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Loomepohine uurimus ,Naine kui kangelane®
tegeleb soorollide ja ndukogudeaegsete
naistraktoristide kuvandi imbermotestamisega.
Kisitakse, kuidas saaksime tihiskonnas, mis
naeb naisi pigem ohvri rollis, tdlgendada naist
kangelasena, valtides tema objektistamist

ja uleseksualiseerimist. Autor rakendab

nii kunstipraktikaid kui kvalitatiivseid
uurimismeetodeid. Vaitekiri holmab muuhulgas
traktoristi, kombaineri ja tookangelase Elmina
Otsmani ning kulturisti ja amatsooni Maria
Watteli juhtumiuuringuid, mille abil vaadeldakse
naise kui kangelase eneserefleksiooni ja
avastatakse senitundmatuid tahke antud
valdkonnas. Autor kasitleb oma kolme
temaatilist isikunditust, avab teoste tagamaid

ja vaatleb ajalooliste materjalide kasutusviise
kunstipraktikas. Mitoloogilisel tasandil on
fookuses amatsoonid ja hiiud, argitasandil
naistraktoristidest tookangelased. Kuigi
naiseroll on ajas muutuv ja noukogude perioodil
sai valdavaks naisekuvandiks to0kangelane,

ei ole naised seni vabanenud soolisest
to0jaotusest privaatsfaaris. Uurimuses tuli

esile naiste vajadus maskuliinseks peetaval

alal tegutsedes oma naiselikkust koigest
hoolimata siilitada ja oma tegevust pohjendada.
Samas ilmnes naiste jouline puudlus olla nn
mehelikul erialal meestest parem ja missioon
innustada teisi naisi iseseisvusele ning julgusele
tegeleda meeleparase alaga ka siis, kui seda
peetakse maskuliinseks. Uhiskond taastoodab
mottemustrit, et naised ei ole meestega
samavaarsed, kuid mida rohkem naistele sona
anda ja neid kuulata, seda kiiremini hakkab
lumepall veerema, kuni muutub laviiniks
nimega ,naiste ajalugu” ja naisi nahakse kui
inspireerivaid kangelasi.
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Sissejuhatus

Kaesolevas doktoritoos uurin kaasaegse kunsti vahenditega naise

kui kangelase kuvandit, selle esinemisvorme ajaloos ning positsiooni
tanapaeval. Teemaga ajendas mind tegelema liink ajalookirjutuses, kus
naistele on jietud marginaalne roll ja kui nad ilmuvadki, siis pigem ohvrite
kui kangelastena. Judith Butler on 6elnud, et naisi on ajaloos esile toodud
kas valesti voi tildse mitte.! Nonda toimides taastoodetakse kinnistunud
soorolle.

Ingliskeelne moiste history - ,his“ story ehk meessoost ,tema“ lugu
- osutab, et ,,suure* ajaloo kirjutajad ja ajaloolised kangelased on olnud
mehed. Feministlikus ajalookirjutuses tahistatakse monikord ajalugu
valjendiga herstory: otsitakse ajaloolisi naisi ja lilitatakse nad nii suurde
ajalukku kui ka kitsamalt kunsti-, kirjanduse- ja teiste distsipliinide
ajalukku.? Antud vaitekirjas painab mind kiisimus, miks hoolimata
saavutustest naisoigusluse vallas on endiselt raske ndha naist mehega
samavaarse kangelasena. Isegi kui seadusandlikult kehtib sooline
vordoiguslikkus, rohub tiht osa ihiskonnast naiselikkuse taak. Judith
Butler, Simone de Beauvoir jpt feminismi klassikud on seisukohal, et sugu
jaguneb bioloogiliseks ja sotsiaalseks ning kui esimese saab stindides
kaasa, siis teist opitakse.® Kui Beauvoir’ jaoks on naine igavene Teine,
siis Butler jatab ruumi muutumisteks: tema meelest on nii sotsiaalne kui
bioloogiline sugu performance, millel kiill on teatud piirid, aga piiritletud
alal on voimalik soorolle muuta. Sugu ei soltu tema arvates sellest, kes me
oleme, vaid sellest, mida teeme.

Naiste passiivsuse ja ohvriseisundi all ei tuleks moista ainult
pealesunnitud alavaarset seisundit, nditeks naist pantvangi voi
vagistamisohvrina, vaid tillekultuuriliste mojurite koostoimet, mis
takistab naistel potentsiaali vilja arendamast. Sherry Ortner vdidab, et
tthiskonnas kujunenud voimusuhteid vaadeldes voib jareldada, et naine
suhestub mehega nagu loodus kultuuriga: naiste bioloogilised isedrasused
on vadrtushinnangutest laetud. Bioloogia on muutunud kultuuriks ja
naine paikneb looduse ja kultuuri skaalal kusagil keskel, kuna mees

1 Judith Butler, Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity. Routledge, 1990,
Ik 1.

2 VtRenate Bridenthal, Claudia Koonz, Becoming Visible: Women in European History.
Boston: Houghton Mifflin, 1977 (kordustriikid 1987, 1998), Joan Wallach Scott, Gender
and the Politics of History. New York: Columbia UP, 1988; Joan Kelly, Women, History,
and Theory. Chicago: University of Chicago Press, 1984. Kunstiajaloo imberkirjutajate
seas on jargmised autorid: Griselda Pollock, Vision and Difference: Femininity, feminism,
and histories of art. London: Routledge, 1988; Natalie Kampen, Elizabeth G. Grossman,
Feminist methodology: dynamics of change in the history of art and architecture.
Boston: Wellesley College Press, 1983.

3 Vt Simone de Beauvoir, Teine sugupool. Vagabund, 1997 ja Judith Butler, Gender Trouble,
Routledge, 1990.



esindab kultuuri kui midagi korgemat, mis teeb ta tiisvaartuslikumaks
tihiskonnaliikmeks.* Ortner vaidab, et naine on tiks raskemaid kiisimusi,
millega antropoloogid peavad tegelema. ,See, kui universaalne on naiste
alluvus ning tosiasi, et see eksisteerib koigi tihiskondlike ja majanduslike
korralduste juures ja koikvoimalike keerukuse astmetega tihiskondades,
naitab mulle, et me seisame silmitsi millegi vaga stiigavaga, vaga visaga,
millegagi, mida me ei saa vilja juurida, jaotades lihtsalt imber moned
tlesanded ja rollid ihiskondlikus stisteemis voi isegi korraldades ringi
terve majandussiisteemi.”®> Arvan, et viimaste aastate nihked ajalookirjutuse
diskursuses, kus keskkonnaprobleemid ja mitteinimeste (nonhumans) teema
fookusse touseb, teeb ka arusaam naise positsioonist 1abi muudatuse.®

Kaesolev doktoritoo on loominguline kunstniku-uurimus.
Uurimiskiisimused on jargmised:

1. Kuidas kasutada ajaloolist materjali kunstipraktikas ning
milliste vahendite ja meetoditega kasitleda teemat ,naine kui
kangelane® 1abi kunsti. Kuna uurin nii ajaloolisi kui miitoloogilisi
kangelannasid, tuleb kiisida, kuidas thendada miitoloogilised
tegelaskujud konkreetsete isikutega ning millal rakendada
mikroajaloolist ja etnograafilist lahenemist.

2. Loomingulise t00 lahtepunktiks sai kiisimus, milline voiks olla
kangelanna kuvand. Kas naisel on voimalik tulla esile ja olla
moistetav kui kangelane? Milline on kangelanna enesekuvandi ja
voimu poolt konstrueeritu vahekord?

Téanu ajalooliste isikute sissetoomisele riivab uurimus sellist valdkonda
nagu mikroajalugu. Mikroajalugu tegeleb erinevalt ,suurest” ajaloost
tiksikjuhtumitega, naiteks uuritakse tihe kila elanikke voi tiksikisikut.
Tavalisest juhtumiuuringust eristub mikroajalooline uuring sellepoolest,
et tksikjuhtumi(te) kaudu on voimalik teha suuremaid tldistusi: esitatakse
suuri kisimusi vaikestes kohtades.” Tuntuim mikroajaloolane on Carlo
Ginzburg, mikroajaloost kui meetodist on teinud kokkuvotte teiste

seas Sigurdur Gylfi Magnusson ja Istvan M. Szijarto.® Mikroajaloost on
kirjutanud ka Natalie Zemon Davis.’

4  Sherry Ortner, Kas naise ja mehe suhe on sama, mis looduse ja kultuuri suhe?. - Ariadne
Long 2004, 1/2, 1k 127-141.

5 Samas, 1k 127.

6  Vt Ewa Domanska, Beyond Anthropocentrism in Historical Studies. - Historein. Vol. 10,
2010, 1k 118-130.

7 Charles W. Joyner, Shared traditions: Southern history and folk culture. Urbana:
University of Illinois Press, 1999.

8  VtSigurdur Gylfi Magnusson, Istvan M. Szijarto, What is Microhistory? Theory and
Practise. London, New York: Routledge, 2013.

9  VtNatalie Zemon Davis, Society and Culture in Early Modern France: Eight Essays.
Stanford: Stanford UP, 1975 ja Women on the Margins: Three Seventeenth-Century Lives.
Cambridge: Cambridge UP, 1985.
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Kangelaslikkuse stigavamaks moistmiseks olen toonud sisse
miutoloogia. Mittide kasitluses toetun August Annistile, kes on oma
Kalevipoja uurimuses kasutanud algallikaid ja vaadelnud rahvuskangelase
loomismiititi feministliku pilguga.’® Ka Matthias Johann Eisen on parimust
Suurest Tollust ja Piretist tisna julgelt dekonstrueerinud, tuues esile
unustatud ja varju jaetud aspekte."

Noukogude periood touseb esile selle poolest, et ,kangelane“ oli
riiklik aunimetus ning meeste korval tunnustati vastava nimetusega ka
naisi. Selles vaitekirjas eritlen naistraktoriste, keda parjati noukogude ajal
tookangelase tiitliga. Antud valdkonda on Eestis kasitlenud Marju Lauristin
ja Riina Reinvelt kogumikus ,,She, Who Remembers, Survives“ (2004).
Noukogude naist kui sellist on uuritud meil maludiskursuses elulugude
kaudu. Kunstivaldkonnas on ndukogude tootavat naist kasitlenud Katrin
Kivimaa, Kadi Talvoja (2009, 2010) ja kunstnikud, kelle loomingust annan
tlevaate peattikis 1.2. Argimotlemises on noukogude periood olnud
pikalt sordiini all ja td0kangelased, sh naistraktoristid pilkeobjektideks.
Antud vaitekirja kirjutamise ajal hakkas suhtumine noukogude aega ja
toolislilkumisse nihkuma. Kui 2013. aastal doktoritooga algust tegin, tunti
teema vastu huvi peamiselt vaid akadeemilisel tasandil, aga aastal 2016
tuli valja kaks ndidendit, kus kasitleti kangelasi just tookangelaslikkuse ja
kommunismi votmes: Peeter Volkonski ,Kangelased" ning Loore Martma
»-- ja tudruk istus® Viimases on ka tugev feministlik aktsent, kuna tegu
on soolondidendiga ja peakangelane on noor tugev naine, kes tootab
turbavéljal. Martma selgitab, et lahtus Joseph Campbelli kangelase teekonna
mudelist ja soovis ndidata kangelanna kohtumist arhetiitipse vana naise
ehk mentoriga, kelle rollis ei ole inimene, vaid loodus.” Volkonski eesméark
oli panna noored néitlejad radkima tile saja aasta tagasi elanud Eesti
kommunistidest: neljast mehest ja tihest naisest, Vilhelmine Klementist.
Lavastaja probleem on, et noored ei méassa: ,Meil piimahabemed teevad
seadusi ja pensiondrid massavad.® Kui Volkonski lavastuses on peamine
roll sonal, siis Martma rohub seisundile, kus t66 turbaplokkidega votab
kestvus-performance’i mootmed ja radkida voib Kristeva moistes naiste
ajast, mis on monumentaalne ja looduse ritmidega tihtne."

10  August Anni, F. R. Kreutzwaldi ,Kalevipoeg®, I ja Il osa. Tartu: Eesti Kirjanduse Selts, 1934,
August Annist, Friedrich Reinhold Kreutzwaldi ,Kalevipoeg*. Toim. Ulo Tedre. Tallinn:
Eesti Keele Sihtasutus, 2005; August Annist, Karske Pireta, maheda Mareta ja mehetapja
Maie lood. Eesti raamat, Tallinn, 1970.

11~ Matthias Johann Eisen, Suur Toll ja tema sugu. Eesti Kirjanduse Selts, 1927. http: //
et.wikisource.org/wiki/Register:T%C3%B5ll_ja_ta_sugu._Eisen_1927.djvu (vaadatud

02.06.2016).

12 K. Rebane, Loore Martma uurib, kes on kangelane ja mis on tema tilesanne. - EPL,
19.11.2016.

13 Margus Mikomaégi, vasakpoolsed - méssajad, martrid voi kangelased? - Teatritasku,
10.11.2016.

14 Julia Kristeva, Naiste aeg. - Ariadne Long 2003, IV %2, lk 169-180.
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2016 avati Eesti Rahva Muuseumi uus hoone endisel Tartu
sojalennuvéljal. Ekspositsiooni kuulus ka Eesti toolisliikumine 1905. aastal.
Naistest oli esindatud romantiline revolutsiondar Marta Lepp, keda
puudutan peatiikis 3.1.”

Naistraktoristi ja tookangelanna kuvand on pakkunud huvi 1adne
feministliku suunitlusega uurijatele. Mary Buckley on pohjalikult eritlenud
stahhaanovlust maaelanike, eriti maanaiste hulgas. Heites valgust sellele
unustatud teemale, nditab autor, miks osa elanikkonnast tundis vajadust
saada tookangelaseks, milline roll oli selles naistel ning kuidas suhtus
naiste tookangelaslikkusse traditsiooniline kiilatihiskond.' Buckley on
lisaks kasitlenud vordoiguslikkuse diskursust Noukogude Liidus. Ta
naitab, kuidas naise positsioon juba alates 1917. aasta revolutsioonist
1abi kiimnendite pidevalt muutus, pannes lugeja vaatama uue pilguga
perioodile, mida tavaliselt ndhakse ihtse monoliidina.” Melanie Ili¢
suuvib detailsemalt naistraktoristide kujunemislukku, ndidates, milline
16he valitses naistraktoristi kuvandi ja reaalsete naistraktoristide vahel.”®
Victoria E. Bonnel vaatleb kangelanna kuvandi kujunemist Noukogude
Liidu algaastate poliitilises kunstis, leides, et sportliku ja maskuliinse
tookangelanna mudel stindis 1930. aastatel.”” Susan E. Reid uurib, kuidas
stalinistlikus kunstis kujutati sugu ja kuidas see aitas kaasa voimusuhete
pusimisele.?’ Pat Simpson keskendub 1940. ja 1950. aastate naisekuvandile,
kus kangelanna visuaalne vorm oli juba maskuliinsed jooned votnud, kuigi
erinevalt paari kimnendi tagusest ajast, nouti naistelt uuesti sinnitamist,
keelustati abort ja pandi peale topeltkoormus.?

Jargnevates peatiikkides kirjeldan t66 eesmarke ning niitan,
milliste meetoditega uurimiskisimustele lahendust otsisin. Avan oma
kunstipraktikat, pohjendades valikuid ja ndidates, millistele autoritele
toetudes edasi liikusin.

15  ERM, Marta Lepp. Tootja Allfilm. https: //vimeo.com /184348132

16  Mary Buckley, Mobilizing Soviet Peasants. Heroines and Heroes of Stalin Fields. Rowman
and Littlefield Publishers, Inc, 2006.

17 Mary Buckley, Women and Ideology in the Soviet Union. University of Michigan Press,
1989.

18  Melanie Ili¢, Women in the Stalin Era. - Traktoristka, Representations and Realities.
Toim. Melanie Ili¢. New York: Palgrave, 2001, 1k 110-130.

19  Victoria E. Bonnell, The Representation of Women in Early Soviet Political Art. — Russian
Review, Vol. 50, No. 3 (Jul., 1991), 1k 267-288.

20 Susan E. Reid, All Stalin’s Women: Gender and power in soviet art of the 1930s. - Slavic
Review, Vol. 57, No. 1 (Spring 1998), 1k 133-173.

21  Pat Simpson, On the Margins of Discourse? Visions of New Socialist Woman in Soviet Art
1949-1950. - Art History, Vol. 21, nr 2, juuni 1998, 1k 247-267.
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Ulevaade peatiikkidest

Esimeses peatiikis selgitan, kuidas kdesolevas uurimuses kangelase
moistet kasitlen. Seejarel peatun kiisimusel, kuidas kasutada ajaloolist
materjali kunstipraktikas, mille kiigus selgub, et tinapdeva massikultuuri
tutpiline element - superkangelased - sarnaneb 19. sajandi ajaloopiltidel
kujutatud tipaazidega. Kirjeldan ka, kuidas on eesti kunstnikud kasutanud
totalitaarse siisteemi ikonograafiat feministlikus loomingus ja eritlen
kunstniku-uurimuse ning kvalitatiivse uuringu metodoloogiaid, andes
tilevaate siinses uurimuses rakendatud meetoditest.

Teist peattikki alustan kangelanna arhettitibi avamisega. Vaidan, et,
kuna Kalevipoja eepose loomise ajal valitses tihiskonnas ootus maskuliinse
rahvuskangelase jarele, on Eesti rahvuskangelane maskuliinne. Kalevipoja
ja Tollu varjus aga on tugev, iseseisev naisekuvand, mille juured ulatuvad
ballaadini ,Suisa suud*” ja mille koondkujuks voiks olla Tollu naine Piret.
Naishiidudega on seotud kivid, nende polles kandmine ja viskamine.
Algallikad teatavad, et monikord vaistlesid naishiiud meeshiidudega
kiviviskamises. Miitoloogial on omadus aja jooksul muutuda. Seni
labitootatud allikad ei anna alust oletada, et Eesti hiiumuidid ajaga
sammu peavad, sest sellisel juhul oleksid need pidanud juba ammu
feministlikumaks muutuma, ndha on aga pigem vastupidine tendents.
Eritlen Joseph Campbelli kangelase teekonna mudelit feministlikust
aspektist.?> Seon teoreetilise osa vastava loomingukorpusega: ,Voore linna
paastmine", ,Kivikandja“

Kolmandas peattikis kasitlen kangelanna konstrueerimist
ideoloogilisel tasandil. Esimeses osas keskendun ndoukogudeaegsetele
naismehhanisaatoritele, kes said to0kangelasteks. Peatiikki alustan uue
naise kirjeldamisega. Naise kui tookangelase juured on noukogudeaegses
uue naise kuvandis, mis konstrueeriti uue mehe jargi. Liigun edasi
tookangelase auhindade juurde, peatudes pikemalt Pasa Angelina
nimelisel auhinnal, mida anti naismehhanisaatoritele. Selles kontekstis
huvitas mind, kas auhinnasaajad pidasid seda auhinda teistest autasudest
tahtsamaks voi, kuna tegu oli kitsalt vaid naiste auhinnaga, siis kas ei
loetud seda pigem korvaliseks. Liigun sealt konkreetse ajaloolise isiku,
naismehhanisaatori ja tookangelase Elmina Otsmani juurde, kes huvitas
mind noukogudeaja méaletamise ja unustamise kontekstis. Vaatlen, kuidas
noukogude ajal ileliiduliselt tuntud, tanapdeva moistes superstaar
langes vabariigi tulekuga unustusse ja naismehhanisaatorite kogukond
nagi, kuidas naistraktoristi kuvand muutub pilkeobjektiks. Esile tousis

22 Feministlikust aspektist on Campbelli monomiiiiti kritiseerinud Sarah Nicholson, Adriana
Cavarero, Marta Weigle jt. Vt The Problem of Woman as Hero in the Work of Joseph
Campbell. - Feminist Theology, January 2011, vol. 19, no. 2, lk 182-193, http: //fth.sagepub.
com/content/19/2/182.
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uus naisideaal: meelelahutaja, modell, miss. Esiteks kiisin, kuidas Elmina
iseennast nagi: kas ta vottis kangelaserolli omaks, ptitidis seda torjuda
voi jai iikskoikseks. Teiseks kiisin, kas tema puhul saab raakida kangelase
muutumisest ohvriks. Kuna Elmina pidas 65 aastat paevikut ja vottis
tihti ka meedias sona, saab jilgida tema enesekuvandi muutumise ja
sotsiaalse surve keerukat poimumist. Vdidan, et Joseph Campbelli jargi
on Elmina elu kangelase teekond. Kui isiku enesereflektsioon on avalik,
loob ta omamiitidi, mis voib jouda paljudeni. Teemaga seonduv looming
on jargmine: installatsioon ,Kombaini terapunker®, video ,Tugevate

tee- pildikesi naistraktoristide elust®, video ,Naiserolli neli muutumist
terapunkri taustal®, videointervjuu Elmina Otsmani lastega. Empiiriline
materjal holmab intervjuusid, videoid, fotosid, paevikuid, kirjavahetust jne.

Peatiiki teises osas loon seose esimese, muttilise osaga, tuues sisse
hollandlase Maria Watteli, kes nimetab end amatsooniks. Keskseks
kisimuseks on kangelannakuvandi sugu. Naised, kes tegutsevad nn meeste
alal, tunnevad sageli vajadust ekstra pingutada, et ,koigest hoolimata®
naiselikuks jadda. Kulturistina tegutsev Wattel on meedia lemmik, temast
on ohtralt pilte, kus ta votab sisse kulturismielementidega poose, sh
naitab biitsepsit. Teatud poosid on mehelikumad kui teised ja vahel piisab
monesentimeetrisest asendivahetusest, kui poos nii-6elda sugu muudab.
Maria ja Elmina omamiuiidid on sarnased, kus kangelanna loob iseennast
ja tema omamiuiit muutub paindlikult, tulles kiibetdodedele poolele teele
vastu. Molemi puhul touseb esile ka objektistamise ja seksualiseerimise
teema. Antud teemal teostasin foto ,Amatsoonid Maria ja Fideelia“ ja
videointervjuu Mariaga.

Kolme peatiiki ihendusliliks on kangelanna teekond, mida iseloomustab
maskuliinne arusaam kangelaslikkusest ja vastav fuisiline tegevus: raskuste
kandmine kas kivide voi hantlitena, to6 pollutoo- voi jousaalimasinatel
ja omamiuudi loomine, mille taustale jaab pidev ,t00" soorollidega, enese
sobitamine naisekuvandisse, vajadus toestada ja kinnitada oma kuuluvust
naissoo hulka. Judith Butleri arvates on naiselikkus mang, etendus,
performance, kehastus, mida esitatakse toelise pahe.? Moisted ,toeline
naine“ jms tolgitakse kehakeelde, kus neid taastoodetakse stiili, pooside,
zestide jms kaudu. Butler rohutab, et sooidentiteet, millest tuleneb soo-
performance ei ole stabiilne isikuomadus, vaid teatud kokkuleppeliste
tegevuste kordamine stiliseeritud moel, kuni need hakkavad mdojuma thele
vOi teisele soole loomuomasena.? Kuna soo-performance’i sisu ja piirid on
maaratlenud tihiskondlikud normid, ei saa valida suvalist kditumisviisi ja
nimetada seda kas naiselikuks voi mehelikuks.?

23 Judith Butler, Gender Trouble, lk 8.
24  Samas, lk 140.
25 Samas, lk 141.

12 NAINE KUI KANGELANE



Kunstniku-uurimuse komistuskiviks voib osutuda kirjutamise
kui teooria ja loomingu kui praktika thendamine?. Voib juhtuda, et
looming muutub teooria illustratsiooniks voi vastupidi, tekst muutub
loomingu oigustajaks ja selgitajaks. Kirjutamine ja loometegevus peaksid
moodustama labipoimunud terviku.?” Kaesoleva too sisuks ei ole teoste
tiksikasjalik analiitis ega pohjendamine. Michael Polanyi on kunstniku-
uurimusest kirjutades 6elnud, et me teame rohkem kui arvame end
teadvat.” Seepdrast leian, et kui kunstnik on juba oma teosega midagi
valjendanud, pole vaja seda topeldada autori enese kirjaliku akadeemilise
analusiga, kus kunstikeelne taies tolgitakse sama autori poolt imber
kirjakeelde. Minu loominguline doktorit66 kiatkeb endas kolme néitust:

1. ,Kangelanna teekond" EKA Galeriis 2014%

2. ,Tugevate tee" Luunja galeriis ,Meie aja kangelane“ 2015%

3. ,Palju 6nne naistepaevaks!“ Tallinna Kunstihoone Linnagaleriis

2016%

Tootasin teemaga edasi ka peale viimast nditust. Martsis 2017 avasin Valga
Muuseumis isikundituse ,Naine kui kangelane®* ja viisin 1abi stimpoosioni
samal teemal. Konelema kutsusin erinevate valdkondade teadlased ja
loomeisikud, et koos matiskleda teemal, mida tdhendab kangelaslikkus ja
millised on selle seosed naiste ja normatiivse naiselikkusega. Ettekanded
olid jargmised: Merili Metsvahi , Eesti naine aastal 1200 — mida me temast
teame?‘, Johanna Ross ,Naine ndukogude eesti naissdjaromaanis, Mare
Koiva ,Hiidnaised ja kangelased” ja Loore Martma ,Kangelanna kodus,
metsas ja turbaviljal“. Uhe sdnavotjana andsin tilevaate oma kunstniku-
uurimusest.

Ma ei kirjelda naitusi eraldi peatiikkides, vaid pdimin loomingulised
projektid arutleva tekstiga, nditamaks, kuidas empiiriline ja teoreetiline
taust annavad loomeimpulsse.

26 Moonan, et ka kirjutamine on looming, aga siinkohal métlen kirjutamise all
teoretiseerimist.

27  Siobhan Murphy, Writing Performance Practice. - The Exposition of Artistic Research:
Publishing Art in Academia. Eds. M. Schwab, H. Borgdorff. Leiden: Leiden University
Press, 2014, 1k 178.

28 Marcel Cobussen, Aesthetic Sensibility and Artistic Sonification. - The Exposition of
Artistic Research: Publishing Art in Academia. Eds. M. Schwab, H. Borgdorff. Leiden:
Leiden University Press, 2014, 1k 68.

29 Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg, Kangelanna teekond. http: /fideelia.future.ee/
artwork /phd/kangelanna_teekond.html (vaadatud 05.11.2017).

30 Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg, Tugevate tee: http: //fideelia.future.ee /artwork/
phd/tugevate_tee.html (vaadatud 02.01.2017).

31 Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg, Palju 6nne naistepdevaks! http: /fideelia.future.ee/
artwork/phd/palju_onne_naistepaevaks.html (vaadatud 05.11.2017).

32  Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg: Naine kui kangelane. http: //fideelia.future.ee/
artwork /phd/naine_kangelane.html (vaadatud 11.05.2017).
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I METODOLOOGIA



1.1 Kangelase moiste

Enne metodoloogiasse stitivimist selgitan, kuidas kangelase maistet
kasitlen. ,Eesti keele seletav sonaraamat” (2009) annab kangelase vasteks
tisna maskuliinse pildi:
1. erakordse mehisuse, vapruse poolest silmapaistev isik. Vabadussoja
kangelased. Suri, langes kangelasena. Mdlestati kodumaa vabaduse
eest langenud kangelasi. Selles kddpas puhkab mitu nimetut kangelast.
| hrl nouk (aunimetustes). Noukogude Liidu kangelane, sotsialistliku
too kangelane. | iroon. Ena mul kangelast, poeb naiste selja taha peitu!
*Kui jouguga liitus kangelasi, kes rusikatele vaba voli andsid, porkasin
tagasi .. O. Tooming. || mittides, muinaslugudes tileloomulikke
tegusid sooritav isik, vagilane. Kalevipoeg on meie muistne kangelane.
Liitsonad: kosmose|kangelane, muinas|kangelane, rahvus|kangelane,
revolutsioonilkangelane, sojakangelane; pussilkangelane,
rusikalkangelane, tuhvlikangelane.
2. millegagi silmatorkav ja tldist tdhelepanu dratav isik.
3. kunstiteose keskne tegelaskuju; peategelane.®
Eesti keele pohisonavara sonastikus on moiste ,kangelane“ antud
lihtsamalt ja sooneutraalsemalt:
1. inimene, kes on teinud midagi julget ja head
Tema vanaisa oli I maailmasoja kangelane.
2. koige olulisemn tegelane raamatus, filmis voi naidendis
Naditleja on manginud nii positiivseid kui negatiivseid kangelasi.>*

Kangelaslikkusega on seotud vooruse moiste. Pierre Bourdieu, kes

on uurinud maskuliinse hegemoonia ulatust ja plisivust erinevates
kultuurides, selgitab, et ,voorus“®® parineb ladinakeelsest tlivest virtus,
viidates algselt mehelikule vaprusele ja joule. Vir - mees, virtus — mehisus,
tublidus, vooruslikkus. Bourdieu viidab, et virtus on mehelikkus oma
puhtalt eetilisel kujul, kuna virtus’ega on seotud aumoiste nif. Nii euroopa
kui naiteks berberi kultuuris on selge seos au stimboli nina, aumoiste (nif)
ja fallose oletatava suuruse vahel. Au séilitamise ja suurendamise pohimote
jaab vaikimisi lahutamatuks fuusilisest mehelikkusest.*® Sonast vir tuleb
ka virago, mis tdhendas antiikkultuuris kangelannat selles tdhenduses,

et naised, kes julgesid soostereotiitipe murda, said meestega vordseteks.

33 Eesti keele seletav sonaraamat (edaspidi EKSS), 2009: kangelase moiste http: //www.eki.
ee/dict/ekss/index.cgi?Q=kangelane&F=M (vaadatud 02.06.2016).

34 Eesti keele pohisonavara sonastik (PSV): kangelane. http: //www.eki.ee/dict/psv/index.
cgi?Q=kangelane&F=M (vaadatud 01.02.2017).

35 Sona ,voorus” tuleneb sonast voor, vooru (,jarjekord”), mis on oletatavasti balti laen.
Siin on juttu prantsuse sonast ,vertu“ Eestikeelses ,vooruses” pole viidet soole. Eesti
etiimoloogiasonaraamat (ETY), 2012: voor http: //portaal.eki.ee/dict/ies/

36 Pierre Bourdieu, Meeste domineerimine. Tallinn: Varrak, 2005, 1k 24.
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Tavaliselt omistati kangelase tiitel vaid korgklassi meestele.”

Vana-Kreeka kontekstis oli virtus kitsama tihendusvéljaga kui areté.
Arete tahistas taiuslikkust loomusest 1ahtuvalt ning oli seetottu kohaldatav
niihasti inimestele, loomadele, esemetele, nahtustele kui ka tegevustele.
Inimestele viidates vois areteé viljenduda ka sellistes joontes nagu fitsiline
joud, kavalus, joukus voi kaunis valimus.* Naise areté oli olla vait.*

1996. aastal Anne Lille tolgitud Aristotelese ,Nikomachose eetikas*
nimetatakse areté’d loomutaiuseks.*® Pohja- ja Baltimaade sonastik annab
sellele ka definitsiooni koos seostuvate sonadega: ,Loomutdius - (arete)
vanakreeka filosoofias eseme voi olendi kolblikkuse ja suutlikkuse korgeim
aste“.* Loomutéius sobib kangelase kirjeldamiseks hésti. Loomutéaius on
seisund, kus inimene, loom vms rakendab oma potentsiaali taielikult,
annab endast koik ja rohkemgi. Ta ongi see, kes ta on, ta on puhas
kehastunud loomutaius.

Kangelaslikkuse omistamine naistele voib lahtuda kehtivaist
soorollidest ja viia ummikusse, kus erinevalt meestest nahakse
kangelastena koiki naisi, sest elu naisena maskuliinses tthiskonnas
juba ongi kangelaslik. Selline ldhenemine nouaks kangelase maiste
umberdefineerimist, mis antud uurimusse ei mahu. Seetottu pean
piiritlema, mida kangelaslikkuse all moistan. Kuna olen kunstnik, arvestan
ka visuaalset kuvandit. Niisiis, kuidas kangelanna voiks esile tulla oma
pstihholoogiliste omaduste poolest ning kuidas valjendub kangelaslikkus
tema juures visuaalselt? Vaatlen naise kui kangelase juures neid omadusi,
mida tavaliselt omistatakse meestele: fltsiline joud, julgus, koigi
emotsioonide valjendamine, sh ka nende, mida ei peeta naiselikeks nagu
viha ja eneseimetlus. Samuti jalgin, kuidas avalduvad isetud jooned nagu
missioonitunne ja ohvrimeelsus korgema eesmargi nimel, mida ei tohi segi
ajada naistele omistatava ohvrimentaliteediga. Kangelanna peaks toimima
rollimudelina teistele naistele ja tiidrukutele. Temas peaksid avalduma
tthiskondlik aktiivsus ja mingil maaral idealistlik maailmamuutev hoiak.
Kuna normatiivne naiselikkus seostub passiivsusega, voiks kangelannalt
eeldada aktiivust, et ta touseks esile ja tdoestaks tegudega oma vaartust.
Passiivsuse-aktiivsuse maar on aga suhteline. Vene muinasjutust tuntud
ahjuga soitev Loll Ivan voib mojuda kui passiivne kangelane, pealegi veel
mees, kelle sooroll eeldab aktiivsust. Kui tungida Loll Ivani mottemaailma,
vOib avastada, et viline tegevusetus ei tahenda alati mottelaiskust.

37 Wikipedia: https: /en.wikipedia.org /wiki/Virago

38 Aristotle’s Ethics. Stanfordi filosoofiaentsiiklopeedia. https: //plato.stanford.edu/entries/
aristotle-ethics/ (vaadatud 01.10.2017).

39 Nicole Loraux, The Invention of Athens. Cambridge: Harvard University Press, 1986.

40 Aristoteles, Nikomachose eetika. I raamat, 1996. http: //www.ut.ee/klassik /aristoteles/
nikomachos/ (vaadatud 01.02.2017).

41  WordTies: loomutaius. http: //wordties.cst.dk /wordties-estwn/w/full /354493~
loomutaius (vaadatud 01.02.2017).
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Revolutsioonilised ideed tulevad sageli puhkeseisundis. Seetottu ei

saa kangelannat defineerida ainult vilise, fuusilise tegutsemise kaudu.
Kangelane ja kangelanna on alati kehtiva voimu poolt konstrueeritud ja
kehastavad kehtivaid ideaale. Kangelanna peaks mojuma kaasaegsetele
innustavalt ja erakordselt. Visuaalne pool on kangelase juures oluline.
Tanapéaeva tihiskond on harjunud superkangelastega, kelle soolised
erinevused on selgelt vilja toodud ja naised, kuigi vahemal maaral ka
mehed, on tileseksualiseeritud. Meid tiimbritsevad reklaamid ldhtuvad
suirrealistlikust naisekuvandist, kus naine on ohver, seksuaalne olend*.
Piisab vaikestest erinevustest margistusteemis, et kuvand muutuks
maskuliinseks voi vastupidi. Milline keha voiks olla naisel, kes véljendab
kangelaslikkust? Kuidas valtida tileseksualiseeritust? Kas see keha peab
sdilitama n-0 naiselikud jooned ja mis juhtub, kui ei sdilita? Sel teemal
arutlen biitsepsi nditamise kontekstis (pt 3.5).

Kangelast kiputakse vastanduma antikangelasele, kuid sellel pikemalt
peatumine ei viiks siinset teemaarendust minu meelest eriti edasi. Sama
isik voib olla tihele tthiskonnagrupile kangelane, teisele antikangelane,
tthel poliitilisel ajajargul kangelane, 50 aastat hiljem enam mitte. Kangelase
konstrueerimise heaks niiteks on ndukogudeaegne tookangelane Elmina
Otsman, kelle kohta oleks viljakam pigem ktisida, kas ta oli kangelane
vOi ohver, mitte kas ta oli kangelane voi antikangelane. On veel kolmaski
voimalus - langenud kangelane. Utleksin, et antikangelast ei eksisteeri,
sest see viiks dualismi, kus kangelasele pandaks peale vaartushinnangud
hea ja halb. Dualism tdhendab tihe kategooria defineerimist teise,
vastandliku kategooria kaudu, kusjuures on tiht neist 1abi ajaloo enam
vaartustatud. Subjekti on vastandatud objektile, kultuuri loodusele, vaimu
kehale, aktiivsust passiivsusele, moistust tundele, mis loppkokkuvottes on
taandunud mehe ja meheliku vastandamiseks naisele ja naiselikule.*?

Kangelane on alati konstruktsioon. Kangelase mudeli konstrueerib
tthiskond ja selle mudeli tiitip soltub vastavast ajahetkest. Inimene saab
omistada endale ise kangelasetiitli, kuid ta ei saa loota, et teised sellega
pari on. Tihti arvatakse, et massimeedia hakkas kangelasi looma alles
tanapaeval, aga tegelikult tootis meedia kangelasi juba noukogude ajal,
taites riiklikku noudlust kangelaste jargi, kes pidid rahvale eeskujuks
olema. Kui tol ajal tehti seda vahemalt niiliselt tosimeeli, siis kapitalistlikus
susteemis on kangelaste konstrueerimine peamiselt kollase meedia
ulesandeks, kus kangelane on enamasti meelelahutaja rollis - isegi, kui ta
ei ole ametilt meelelahutaja.

Kéaesolevas uurimuses huvitas mind koige rohkem noukogudeaegne

42  Marge Monko, Uurimusi kodanlusest: konvulsiivne naisekeha 19. s 16pu ja 20. s alguse
fotograafias. - Ariadne Long 2008, nr %, lk 59-75.

43  Fox Keller, Evelyn. Matisklusi soost ja teadusest. Tartu: Tartu Ulikooli Kirjastus, 2001,
Ik 6.

18 NAINE KUI KANGELANE



tookangelanna kuvand. Kangelane ja kangelaslikkus, mida tdnapaeval
ollakse harjunud ndgema peamiselt popkultuuris ja romantilises, ka
rahvusromantilises mitoloogilises kontekstis, tdsteti noukogude

ajal mutoloogiast argiellu. Propagandamasin tootis innustavaid
kangelaslugusid tavalistest inimestest, keda voimuaparaat raske

to0 eest kangelaseks nimetas. 1960. aastatel hoivasid kosmonaudid
kangelasekuvandi juhtpositsiooni. Naismehhanisaatoreid viidi
tookangelaseks saamise puhul just Tahelinna kosmonautidega kohtuma.*
Susteem jagas kangelasetiitleid nii naistele kui meestele (vt pt III).
Tookangelanna ja eriti naistraktoristi kuvand on meie kultuuris selle
poolest tahtis, et kunagi voimude poolt korgelt hinnatud ja kuulsad
naistraktoristid langesid vabariigi tulekuga unustusse ning muutusid
rahvasuus pilkeobjektiks*, kellega oli mugav naisi feminismi eest hoiatada,
teadmata samas, et noukogude feminismist konelda ei saagi. Kiill aga saab
radkida noukogude vordoiguslikkusest (vt pt III). Naistraktoristide seast
valisin pohjalikumaks uurimiseks Elmina Otsmani, sest ta on oma eluilma
ohtrates tekstides avanud ning tema puhul valgustub erilise selgusega
valja kangelannarolli diinaamika poliitiliste muudatuste tuules. Peale
Noukogude Liidu kokkuvarisemist muutus levinud naisekuvand aktiivsest
passiivseks: toolisest peamiselt modelliks, meelelahutajaks ja kuulsa mehe
abikaasaks.*

1.1.1.  Grammatiline sugu ja kangelase maiste

Antud viitekirjas seisin kiisimuse ees, kuidas naist kui kangelast keeleliselt
valjendada ja kas tdhistada labivalt nais- ja meeskangelast erinevalt. Eesti
keeles grammatilist sugu ei ole. Naissugu saab viljendada vélislaenude abil:
tar-liide parineb soome ja nna-liide saksa keelest.*” Kangelase asemel voib
oelda kangelanna, kangelasnaine voi naiskangelane, aga on see tingimata
vajalik? Sirje Kupp-Sazonov hoiatab, et naissugu markiv liide voib monel
juhul olla negatiivse tdhendusvarjundiga.*® Arvestades, et naissoolisust
ongi 1abi ajaloo ndhtud kui millegi puudumist v6i midagi halvaendelist, pole

44  Mare Ots, Suutlike plejaad. - Ndukogude Naine 1985, nr 8, 1k 4.

45 Vvt nt Ulle-Marike Papp, Kas naistraktorist on vordsuse nditaja? - ENU 2007, nr 3, 1k 7-10,
Naiste Ha4l: RK Kandidaat Marina Riisalu https: //naised.net/2015/02 /15 /rk-kandidaat-
marina-riisalu/ ja Suhtesiim: Saada onnelikuks. http: //suhtesiim.ee/wp/uncategorized /
saada-onnelikuks/ (vaadatud 01.10.2017).

46 Eduka ja koigega hakkamasaava naise mudelist kirjutab Raili Marling: Feminismi ja
neoliberalismi problemaatiline suhe. - Ariadne Long 2015, XV aastakaik %2, 1k 37-48.

47  Sirje Kupp-Sazonov, Grammatiline sugu - tolkija sober voi vaenlane? Janika Kronberg,
Kadri Ttir, Kanni Labi, Merike Kiipus (Toim.). Paar sammukest XXVIII Eesti
Kirjandusmuuseumi aastaraamat 2011, (103-126). Tartu: Eesti Kirjandusmuuseumi
Teaduskirjastus, lk 113.

48 Samas, 1k 117.
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see pormugi ullatav. Keel ja motlemine on omavahel ldbipdimunud. Kupp-
Sazonov toob markantse niite, kus vene keeleteadlased ptitiavad omistada
grammatilist sugu sonale ,kohv*, mis on tulnud vene keelde prantsuse
keelest, kus seda moistetakse meessoolisena: ,Keegi keeleteadlane

pani ette, et sona ,kohv* voiks vene keeles olla meessoost, kui tegu

on kange ja hea kohviga, ning kesksoost, kui radgime halvast, lahjast ja
piimaga kohvist“* Sona ,kangelane“ on vene keeles ainult meessoost

ja kui naine saab kangelaseks, ta otsekui mehistub. Sona ,,mehistuma“
kasutataksegi palju noukogudeaegsete tookangelaste kontekstis, soost
soltumata.” Kiesolevas t60s kasutan sona kangelane, kui on niigi selge,
et raagin naistest. Vajadusel kasutan sona kangelanna. Labivalt seda ei
kasuta, sest -nna liide ei ole eesti keelele omane ja mojub tilekasutamisel
kohmakalt. Samamoodi on nais-liitega. Oigustatud on see siis, kui kirjutan
naistraktoristidest, et oleks teada: ma ei puuduta meestraktoriste,

vaid ainult naisi (neid, kes end naisena méaratlevad). Samuti kasutan
soomdaratlust pealkirjades ,Kangelanna arhetiitip® jne, kus peab olema
selge, et ma ei hakka kasitlema meessoost kangelasi.

1.2. Ajalooliste materjalide kasutamine kunstipraktikas

Kunstniku-uurimust tehes voib koguneda palju erinevat materjali, mida
kunstnik tolgendab loominguliselt. Kunstnikust uurija peaks liikuma
kaasaja ning mineviku vahel ning mitte pelgalt nditama, mis vanasti toimus,
vaid interpreteerima materjali subjektiivselt. Subjektiivsust ei peeta

enam ainult kunstnike parusmaaks: teadus ega isegi reaalteadus ei saa
subjektiivsusest kunagi pariselt lahti, sest teadust teevad subjektid, mitte
masinad. Subjektiivsus voib olla teadusele isegi kasulik, kuid uurija peab
oma subjektiivsust teadvustama.

Kuidas kasutada ajaloolist materjali kunstipraktikas, on vana kisimus.
Tiina-Mall Kreem tddeb, et kuigi konkreetsete stindmuste jaddvustamine
kunstis sai alguse juba antiikajal ja 16.-17. sajandil algas ajalooteemalise
kunsti oitseng, ei ole ,ajaloopiltide* tollane maoju vorreldav tahendusega,
mis need omandasid 19. sajandil, ajalooteaduse stinni sajandil.
Ajaloopiltidest sai seltsiliikumise, moodsa rahvusteadvuse ja massikultuuri
osa.” Siinkohal on minu jaoks huvipakkuv, et tinapaeva massikultuuri
tutpiline element superkangelane on idee tasandil seotud 19. sajandi

49  Samas, lk 121 (RemtSukova 2005: 125-126 Kupp-Sazonovi kaudu).

50 vt Korp, M. 1975: 30 ja mitmeid néiteid toob ka Helena Pall oma magistrit6os ,,Noukogude
naise kuvand ajakirjas Noukogude Naine aastatel 1945-1991, 2011: 57.

51  Tiina-Mall Kreem, 19. sajandi ajaloopildid. Uurimisseis ja -perspektiiv Eestis. - Kunstnik
ja Kleio. Ajalugu ja kunst 19. sajandil. - Eesti Kunstimuuseumi Toimetised. Tallinn: Eesti
Kunstimuuseum, Kadrioru kunstimuuseum, 2015, 1k 7.
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ajaloopiltidega ja mitte ainult seetodttu, et zanr tol ajal samasuguse
oitsengu saavutas nagu superkangelased 20. sajandil, vaid ka stiililiselt.
Naiteks kujutas baltisaksa kunstnik Friedrich Ludwig von Maydell oma
ajaloopiltidel saksa ruttleid superkangelastena nii nagu tanapaevalgi neid
kehaehituse ja riietuse poolest kujutatakse ja eestlasi kohmakate, rumalate
metslastena.” Tdnapieva massikultuuris on lumeinimesed ja trollid
umbes samasugused nagu Maydelli eestlased. Linda Kaljundi rohutab, et
ajaloopildid ei konele mitte niivord nendel kujutatud mineviku, vaid oma
loomisaja kohta.>® On oluline, milliseid vaartusi antud ajajargul esile tosteti
ja millised motiivid olid kunstnikul. Ajaloopildid méangisid ajalooteadmiste
kujundajana tol ajal aina tdhtsamat rolli,> kuid mis on tldse ,ajaloopilt?
Kreem selgitab, et see on visuaalkultuuriline termin, mis eesti keeles alles
otsib oma kohta. Eestikeelsed kunstileksikonid ei tunne sona ,ajaloopilt".
On termin ,ajaloomaal®, mida on kasutatud ka teistes meediumides loodud
teoste kohta, kuigi see on eksitav, sest sona ,maal* kasutatakse eesti
keeles alati maalitud, mitte joonistatud, graveeritud vms pildi kohta.>
Kuid on ka teine probleem: ,ajaloomaal” tahistab nii reaalselt toimunud
kui ka mitoloogiliste ja religioossete sindmuste kujutamist, toomata

esile kahe grupi erinevat olemust - esimesele iseloomulikke realistlikke ja
teisele idealistlikke. Neid raskusi arvesse vottes teeb Kreem ettepaneku
jadda 1993. aastal Ea Janseni kasutusele voetud moiste ,ajaloopildid®
juurde.’ Kaasaegse kunsti meediumid nagu foto, video, performance jne
voiksid ehk kuuluda samuti thisnimetaja ,ajaloopilt” alla. Kreem margib,
et 20. sajandi ajaloopilditeemadega on viimasel ajal tegeldud Parnu Uue
Kunsti Muuseumis naitusel ,Pagulas- ja okupatsiooniaegne kunst“ (23.01.-
08.03.2015, kuraator Mark Soosaar) ja Tartu Kunstimuuseumis holokausti
kasitleval naitusel ,Minu Poola. Maletamisest ja unustamisest” (07.02.-
29.03.2015, kuraator Rael Artel).”’

1.2.1.  Totalitaarse reziimi ikonograafia kasutamine Eesti
feministlikus kunstis

Kuivord minu ldhtepunkt on feministlik, vaatlen esmalt, kuidas on
ajaloolisi materjale loomingus rakendanud moned mind enam konetanud
feministliku suunitlusega kunstnikud Eestis. Kuna noukogude aeg on

52  Vt Kunstnik ja Kleio, 2015, Maydelli reproduktsioonid.

53  Linda Kaljundi, Balti ajalugu, kolonialism ja kultuurimalu. Friedrich Ludwig von Maydelli
ajaloopildid. - Kunstnik ja Kleio. Ajalugu ja kunst 19. sajandil. - Eesti Kunstimuuseumi
Toimetised. Tallinn: Eesti Kunstimuuseum, Kadrioru Kunstimuuseum, 2015, 1k 215.

54 Samas, lk 217.

55 Tiina-Mall Kreem, 19. sajandi ajaloopildid. Uurimisseis ja -perspektiiv Eestis, 1k 8.

56 Samas, lk 9.

57 Samas, lk 23.
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ikonograafiliselt rikkalik ja moodustab suure osa mu uurimusest, keskendun
peamiselt totalitaarse reziimi materjalide rakendamisele kunstis.

Feministlik kunst tekkis Eestis 1990. aastatel.® Feminism on lai
katustermin, mille alla mahub palju alaliike. Nii on ka feministliku
kunstiga: suundade paljusus mitmekesistab dialoogi, aga loob samas
karisid. Feministlik kunst voib esile tosta levinud stereotiitipe, mangida
alternatiividega ning pakkuda lahendusi. Ndidates midagi, mis tihiskonnas
juba on, voib langeda kinnistunud mallide taastootmise 10ksu: kunstnik
justkui kordab niigi juurdunud toekspidamisi. Seda voib aga votta
samas votmes nagu mina kdesolevas uurimuses: alguses probleemide
kaardistamine ning seejarel lammutamine ja uutmoodi kokkupanek. Koike,
mis on konstrueeritud, saab iimber konstrueerida. Sugu puudutavates
teemades on vaikivad kokkulepped, tabud, millest ei konelda voi koneldakse
ainult voimustruktuuride ja tildiste hoiakute poolt internaliseeritud
raamides. Naiteks tootas rihmitus F.F.F.F. 1998. aastal rahvusliku naise
kuvandiga, tuues postkaardiseeriana esile rea eri ajastutest laenatud
nn ideaalse naise representatsioone. Katrin Kivimaa eritleb neist tiht
postkaarti, kus on kujutatud viit rahvardivas naist naeratamas laululava
taustal. Naidatakse levinud stampkujutist, millega sai Eestit mua, taustaks
samal kimnendil tekkinud ,toelise eesti naise* miitoloogia, kus keskseks
uskumuseks oli, et eesti naised on maailma koige ilusamad.>®

Ahvatleva meetodina voiks tunduda mehaaniline soorollide
umberpOooramine, mida kasutatakse eksperimentaaltekstides (vt nt
feministlikud muinasjutud jne) ja postmodernistlikus kunstis. Nii voivad
vélja joonistuda stigavamad eelarvamused sugude kohta. Iroonia, huumor
ning satiir on paljude feministlike kunstnike arsenalis. Kunstnik voib teise
laine feministide kombel kiisida, kas naistel on meestest erinev haail,
mida thiskonnas ei kuulata ning otsitavat leidmata konstrueerida see ise.
Adriana Cavarero on arutlenud, kas filosoofia (logos) voiks olla maskuliinne
ja narratiiv (mythos) feminiinne kirjutamisviis.®® Kivimaa nendib, et
lahtudes Louis Althusseri ideoloogiateooriast ja Michel Foucault’ keha ja
diskursuse késitlustest oli 1980. aastate 10pu ja 1990. aastate feministlik
teooria hiljanud usu, et tildkategooriat ,naiste kogemused® saaks kasutada
feministliku poliitika voi kultuuriloome alusena.® Sama kiisimuse tostatasid
jouliselt Arlyn Diamond ja Lee R. Edwards, kes leidsid, et kitsalt naiselikku
kogemust kultuuriloomes objektiivses maottes eristada ei saa.’* Toetudes
miutoloogiale on kerge langeda stereotiiipidesse, kus naine stimboliseerib

58 Katrin Kivimaa, Rahvuslik ja modernne naiselikkus eesti kunstis 1850-2000. Tartu: Tartu
Ulikooli kirjastus, 2009, Ik 18.

59 Samas, lk 29.

60 Adriana Cavarero, Relating Narratives: Storytelling and Selfhood. Routledge, 1997.

61 Katrin Kivimaa, Rahvuslik ja modernne naiselikkus..., Ik 22.

62 Arlyn Diamond, Lee R. Edwards, The Authority of Experience: Essays in Feminist
Criticism. Amherst: U Massachusetts P, 1977.
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emakest maad ja naise haal on kuuldav vaid nii palju kui registreerime
ojakese vulinat ja tuule vihinat. 50 aastat tagasi vois olukorra absurdsuse
naitamiseks nii toimida, kuid 21. sajandil on mangumaa laiem. Ajaloos erilist
rolli etendanud naisi uurides tekib oht kujutada neid vaid maskuliinse
kultuuri voi mehe pilgu ohvritena, jareldades, et naiskangelased puuduvad
tildse voi véites, et neid konstrueeris kehtiv hegemoonia, marginaliseerides
uuritavate endi seisukohti.®

Mis puudutab kunstnikku kui kangelast, siis vaitis Anders Harm
juba 2005. aastal, et suurte miitoloogiliste kangelaste aeg kunstis on
1abi ja olgugi, et meedia otsib kunstnike seast kangelasi, on kunstivéljal
tiksikute suurte kangelaste asemel palju erinevaid kunstnikupositsioone.®*
Lahtuvalt oma teemavalikust leian, et kangelase teekond voib olla lihtsalt
tiks paljudest kunstnikupositsioonidest, mudel, mis raamistab kindlat
uurimistood.

Feministlikult positsioonilt on ajaloolisi ja sh noukogude perioodi
materjale oma loomingus rakendanud Marge Monko, Mare Tralla,
Kristin Kalamees ja mitmed teised. Jaanus Samma on teemat kasitlenud
seksuaalvihemuste vaatevinklist.®®

Mare Tralla%® oli iks esimesi kunstnikke, kes sai Eestis feministina
tuntuks. Noukogudeaegset parandit on ta kasutanud paljudes teostes,
kus viljendab kriitilist suhtumist soorollidesse kapitalistlikus stisteemis:
,Nii me suinnitasime Eesti feminismi“ (1995), ,her.space” (1998) kus eritleb
naiselikkuse konstruktsioone noukogude ajal (to6lised, kosmonaudid)
vorreldes seda vastavate ndidetega eesti rahvusluses ja ladne kultuuris,
,<Laula minuga“ (2000), ,Toolise ja kolhoositari“ paroodia ,Inimteenuste
osakond* (2003) jne. Tralla irooniline suhtumine kinnistunud soorollidesse,
naiteks naisekeha kaubastamisse ja tileseksualiseerimisse, valjendub
selgelt tema loomingus, kus tihti on peategelaseks kunstnik ise. Ajaloolist
ning autobiograafilist materjali kasutab kunstnik manguliselt videotes,
kollaazides, animatsioonides, performance’ites ja mujal. Mare Tralla tuli
Eesti kunstivaljale hetkel, kui feminism oli midagi voorast ja hirmutavat.
Katrin Kivimaa nimetab seda ,Ilge Naisterahva ilmumiseks eesti rahvale*,
mis oli hea nadide ,pahade tiidrukute” liikumisest eesti kultuuris.®’

63 Vt Marju Lauristin, Lives and Ideologies: a Sociologist’s View on the Life Stories of Two
Female Tractor-Drivers. Eds. T. Kirss, E. Koresaar, M. Lauristin. - She Who Remembers
Survives: Interpreting Estonian Women’s Post-Soviet Life Stories. Tartu: Tartu University
Press, 2004.

64 AKU: Kunstnikumiiiit, https: //arhiiv.err.ee /vaata /aku-kunstnikumuut (vaadatud
01.02.2017).

65 Jaanus Samma ,Esimehe lugu®, http: //www.jaanussamma.eu/et/nsfw-esimehe-lugu/
(vaadatud 18.02.2017).

66 Mare Tralla kodulehekiilg http: //lizard.artun.ee/~trimadu/ (vaadatud 02.01.2017).

67 Katrin Kivimaa, Soolise erinevuse tulek eesti kunsti: feministlikest suundumustest 1990.
aastatel. - Ulbed itheksakiimnendad. Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus, 2001, Ik 120.
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Marge Monko® rakendab arhiivimaterjale metoodiliselt, mis eeldab
ajalooalaseid teadmisi ning oskust arhiivi kasutada. Nii tema tksikteosed
kui néitused on korrektsed, kus iga detail on ldbimdeldud. Postsovetlikku
tthiskonda ja naiserolli selles peegeldab Monko lihifilm ,,Shaken, not
Stirred* (2010)%, kus on rakendatud lavastuse meetodit, mida minagi
kasutasin filmis ,Tugevate tee - pildikesi naistraktoristide elust* (2015).
Naisoiguslus ja toolisliikumine on Monko loomingus tahtsal kohal.
Fotoseerias ,,8 tundi“ seob kunstnik 1930. aastate Rauaniidi tehase
fotosid toolisliikumise plakatite hiidlausetega.” Teoses ,Vaba armastus®
(2013) toob Monko esile artikli 1905. aasta Postimehest ja korvutab seda
tanapaevaste fotodega neidudest kooli 1opuaktuselt.”” Vana ja uue kooslus
osutab soorollide piisivusele tihiskonnas, olgu poliitiline reziim milline
tahes. Monko on stivitsi uurinud ka Kreenholmi tekstiilivabriku ning
sealsete naistooliste lugu.” Ta mitte ainult ei too sindmusi esile, vaid loob
seoseid ja taaslavastusi, pakkudes sellega uusi vaatenurki.

Kristin Kalamees, kelle loomingus tuleb esile noukogudeaegse
kangelase motiiv, meenub mulle seoses filmiga ,Igavene tuli“ (2002), kus
pioneeriratti kandev titarlaps armub pronkssodurisse. Pronkssodur
kui malupaik on inspireerinud teisigi filmiloojaid ning kunstnikke
(nditeks Kristina Norman, Meelis Muhu). Kalamehe filmis olid soorollid
harjumusparaselt paigas: ajalooliseks kangelaseks mees, digemini
mehelikkuse politiseeritud tldistus ja kangelane oli ta naissoost pioneeri
jaoks. Hiljem on Kalamees kangelaseteemat arendanud videos ,Ilus elu*
(2003), kus ta valges kleidis graatsilise naisena paastab madruse polevast
hoonest, poorates nonda ringi naise kui ohvri ning mehe kui kangelase
rollid.™ ™ Teos sarnaneb minu viimase aja loomingule, naiteks ,Voore linna

68 Marge Monko kodulehekiilg http: //www.margemonko.com/ (vaadatud 01.02.2017).

69 http://www.margemonko.com/index.php/work /shaken-not-stirred /

70  Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg, Tugevate tee: http: //fideelia.future.ee/artwork/
phd/strongs_path.html (vaadatud 01.02.2017).

71 Marge Monko kodulehekiilg: 8 tundi http: //www.margemonko.com/index.php/work /8-
hours/ (vaadatud 01.02.2017).

72 Marge Monko kodulehekiilg: Vaba armastus http: //www.margemonko.com/index.php/
work /free-love/ (vaadatud 01.02.2017).

73 Katrin Kivimaa, Lost in Transition: Women and Work in Marge Monko’s Art. I Don’t Eat
Flowers: Catalogue of Marge Monko’s Works (00). - Tallinn: Lugemik, 2012.

74  Porri, Anneli. Maastik loojuva kangelasega. Kristin Kalamehe nditus Kangelased
Tallinna Linnagaleriis kuni 26. jaanuarini. - Sirp, 17.01.2003, http: //www.sirp.ee/
archive/2003/17.01.03 /Kunst/kunst1-3.html

75 Maskuliinsete juurtega muite on feministlikuks imber pd6ranud mitmed autorid.
Vt Barbara Walker, Feminist Fairy Tales. San Francisco: Harper, 1996; Donald Haase,
Fairy Tales and Feminism: New Approaches. Detroit: Wayne State UP, 2004; Veronica
L. Schanoes, Fairy Tales, Myths and Psychoanalytic Theory: Feminism and Retelling
the Tale. Burlington: Ashgate, 2014; Zipes, Jack. Don't Bet on the Prince: contemporary
feminist fairy tales. New York: Methuen, 1986; Robert N. Munsch, The Paper Bag
Princess. Toronto: Annick, Press, 1980.
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paastmine* (2014), ,Naiserolli neli muutumist terapunkri taustal® (2016)”
jpt, kus, kasutades Reet Varblase méaratlust ,kunstnik votab vastutuse
enda kanda®, asetudes peakangelase rolli ja mangides 1abi erinevaid
stsenaariume.’™

Kunstnikepaar Villu Plink ja Silja Saarepuu on 14bi aastakiimnete
uurinud eestlaste identiteeti, tookultust ja kasutanud ka okupatsiooniaja
ikonograafiat nagu noukogudeaegne traktor jne. Nad mingivad oma
videotes ja fotodel tammsaareliku eestlase rolle: laovad puuriita, kannavad
kive, kiinnavad, valjendades kui mitte just tookangelaslikkust, siis viikese
inimese ellujadmisponnistusi.”

Vahetu sotsialismiaja parandiga tegeldi rahvusvahelisel naitusel
»viimane kangelane* (kuraatorid Eha Komissarov ja Hanno Soans)
Rotermanni soolalaos 2003. aastal. Sel naitusel oli ka Tralla eelmainitud
fotolavastus ,Inimteenuste osakond®. Naitus laks kaasa levinud mantraga,
et tanapdeval enam kangelasi ei ole, kangelane on surnud.®® Kaesolevas
doktorito0s ma nii radikaalsele seisukohale ei asu. Lihtsam on viita, et
kangelane on surnud kui eritleda pohjusi, miks me enam kangelasi ei kohta
voi mida tdnapéeval tldse kangelase all silmas peame.

Seni pohjalikum feministliku suunitlusega noukogude kunsti naitus
»2Noukogude naine eesti kunstis* toimus 2010. aastal Kumus Katrin Kivimaa
ja Kadi Talvoja kureerimisel. Kuraatorid kirjutavad kataloogi eessonas,
et naitusel annavad tooni t00temaatika ning naiste kujutamine nende
tthiskondlikus rollis. To0kangelannade korval aga armastati ndidata
veel kultuuritegelasi, kangelasemasid, sportlasi jpt. Balleti kuvandisse
nais olevat koondunud igapaevaelust valjatorjutud ilu- ja glamuuriiha.
Kuraatorid puudsid endi sonul tutvustada varase noukogude aja kunsti
seda osa, mida nuiidispublik tunneb napilt ja peamiselt stereotiitipide
kaudu. Enamikul seostub selle perioodiga toolisnaine, naistraktorist,
parteilane, kuid tegelik pilt oli kirjum, holmates ka kultuuritegelaste
portreesid, rahvatantsijaid jne.® Huvitaval kombel naistraktorist eesti
kunstis peaaegu puudub. Katrin Kivimaa eritleb tiht eesti sotsrealistliku
kunsti parimat ndidet: Roman Treumanni ja Viktor Karruse ,Traktoristide

76  Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg: Voore linna pidstmine http: //fideelia.future.ee/
artwork /phd/saving_voore.html (vaadatud 01.02.2017).

77  Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg: Naiserolli neli muutumist terapunkri taustal http: //
fideelia.future.ee/artwork /phd /happy_womens_day.html (vaadatud 01.02.2017).

78 Reet Varblane, Milline hdéletdmber valida, et jouda kuulajani? - Sirp, 11.03.2016

79  Mari Kartau, Plink ja Saarepuu tegelevad rahvusliku identiteedi elementaarosakestega
[Arvustus]. - ERR Kultuur, 2014, http: //kultuur.err.ee /v/ecdf0916-3b50-4306-b542-
8e31a2c75c93 (vaadatud 08.01.2017).

80 Saar, Johannes. Viimane kangelane siinnitab esimese inimese. Johannes Saar ajastu
vaimust moodsates kangelaskujutistes. - kunst.ee 4,/2003, lk 8-16.

81  Katrin Kivimaa, Kadi Talvoja, Noukogude naine eesti kunstis. Naitus Kumu
kunstimuuseumis 08.04- 26.09.2010. Tallinn: Eesti Kunstimuuseum, Kumu
kunstimuuseum, 2010.
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tleskutse sotsialistlikuks voistluseks® (1951) ja leiab, et kuigi pildil on
meeste seas kaks naist, ei osale nad aktiivses diskussioonis ning on
visuaalselt paigutatud korvalistele kohtadele. Miski ei viita ka sellele, et
nad on traktoristid. Vaadates eesti sotsrealistlikku kunsti tervikuna, vaidab
Kivimaa, et mehe- ja naisekujutiste vahel jai ptisima hierarhiline suhe.
Meeste t00 ja maskuliinsed valdkonnad olid nn naiselikest tihtsamad.
Maskuliinse keha pohjal modelleeritud noukogude tookangelanna kuvand
oli Eestis vahelevinud.?®?

Naistraktoristi kujutab Asta Venderi ja Olev Soansi plakat
»,Naiskolhoosnikud, omandage pollumajanduse mehhanisaatori austav
eriala!“ (1953)%. Kuigi noukogude ideoloogia jargijatena nahakse rohkem
tookangelasi ja naistraktoriste, oli nende seas inimesi igast eluvaldkonnast.
Nii oli naitusel valik ideelise kommunisti Aino Bachi loomingust.
Kuraatorid kirjutavad, et Bachi voib pidada noukogude feministiks. Ta valis
koos kunstnikust abikaasa Kaarel Liimandiga kommunistliku maailmavaate
juba enne II maailmasodda ja tema suhtumine noukogude ideoloogiasse
oli seetoOttu pooldav ka stalinismi julmematel aastatel. Bach oli Pallases
oppides kogenud naiste ebavordset kohtlemist ja lootis kommunismist
oiglasema maailma voimalust.®*

»,Noukogude naine eesti kunstis* laiendas ndukogude reziimi
moistmise piire, ndidates seda mitmekesisemalt kui kunagi varem.
Muidugi tuleb arvestada, et tollane kunst vahendas riiklikku ideoloogiat.
Ajaloopildid, mis peaksid justkui kujutama ajaloostindmusi, olid
idealiseeritud, kuid tapselt sama saab 6elda ka mis tahes teisest ajastust
parit ajaloopiltide kohta. Need naitavad maailma, mis suuremas jaos
eksisteerib vaid unistustes. Kirjutasin peattikis 1.2, et ajaloomaali
termini tiheks raskuseks peeti selle kasutamist nii mitoloogilise kui
ajaloolise maali tdhistamiseks. Monikord aga langevadki need kaks kokku.
Noukogudeaegset kunsti saab pidada mutoloogiliseks ja religioosseks
ilmutuseks voi ettekuulutuseks, mis ei ldinud tadide. On muidugi tosi,
et noukogudeaegses kunstis kujutatud naissportlased, -laskurid,
kolhoosibrigadirid jt eksisteerisid reaalselt. Samuti oli reaalsus ka linnade
sOjajargne tlesehitamine ja suurtdostuse rajamine, millest pannoosid
maaliti. Pole tahtis, mida, vaid kuidas kujutati. Viis, kuidas kujutatakse,
naitab, millist meelsust, ideoloogiat voi sOnumit vaatajaile edastada
soovitakse. Peatiikis 2.1.2 néitan, et kdibiv ideoloogia mojutab ka miiiitiliste
kangelanna arhettitipide kunstilist kujutamist.

82  Katrin Kivimaa, Rahvuslik ja modernne naiselikkus..., Ik 124-127.

83 Digar: Naiskolhoosnikud, omandage pollumajanduse mehhanisaatori austav eriala! Asta
Venderi ja Olev Soansi plakat http: //www.digar.ee/arhiiv/nlib-digar:107074 (vaadatud
12.11. 2017)

84 Katrin Kivimaa, Kédi Talvoja, Noukogude naine eesti kunstis.
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1.3. Kvalitatiivse uuringu meetodid kui kunstniku toovahendid

Meri-Liis Laherand selgitab, et kvalitatiivsete uuringute all moistetakse
tervet erilaadsete uuringutttpide kogumit ja seeparast on kvalitatiivset
uuringut raske téipselt defineerida.®® Uhelt poolt rdhutatakse intuitsiooni
ja loovuse rolli kvalitatiivses uuringus ning vajadust mitte tle tihtsustada
tehnilisi oskusi, teisalt noutakse siiski konkreetsete meetodite
rakendamist.?6 Uks keskseid maisteid on siin brikolaaZ, mis parineb Levi-
Straussi ,Metsikust motlemisest, kus kirjeldatakse brikoloori (meisterdaja,
kes kasutab kaeparast materjali loominguliselt) toovotete tilekandumist
intellektuaalsesse sfaari jairgmiselt: ,Nii on miitiline motlemine

otsekui teatav intellektuaalne meisterdamine [...] Nagu meistrimees
praktiliste tlesannete lahendamisel, nii voib muttiline motlemine

jouda intellektuaalses sfaaris hiilgavate ja ettearvamatute tulemusteni.*
Maailm on liiga mitmetahuline, et seda uurida lihtsate, reduktsionistlike
meetoditega.?” Interdistsiplinaarne kvalitatiivne uurimissuund on
seeparast nagu loominguline kollaaz.®

Kunstniku-uurimus holmab tihti sotsioloogilisi, etnograafilisi ja
antropoloogilisi elemente, kattudes paljuski kvalitatiivse uurimusega.
Kisimus seisneb selles, kas tegemist on teadustoo voi loomingulise
uuringuga. Teadlane ei loo reeglina kunstiteoseid. Kunstniku-uurimus on
aga Uisna noor uurimisvorm, mida koigis EL riikides veel ei tunnustata ega
rahastata. Schwab ja Borgdorff vdidavad, et naiteks Saksamaal keeldus
German Research Foundation (DFG) 2014. aasta seisuga kunstil pohinevat
uurimissuunda toetamast, kuna see ei vastanud akadeemilistele tavadele.
Volkswagen Foundation aga kaalus samal aastal kunstniku-uurimuse
toetamist: otsitakse uudsust ja erakordsust.??

Voib tekkida oigustatud kiisimus, milleks doktorioppe tasemel
kunstniku-uurimust vaja on, sest kunstnikud tegelevad loominguga
niikuinii. Noustun Helsingi Kunstiakadeemia professori Mika Hannulaga
kes toob pohjuseks vajaduse keskenduda piiritletud teemale pikema
perioodi jooksul ning tanu rahalisele toetusele (doktoranditoetus) olla
voimeline valitud teema kohta midagi olulisemat titlema. Hannula toob
esile peamised kunstniku-uurimuse eriparad:

1. Kunstilooming on uurimuse keskpunktis.

2. Tihti eksperimenteeritakse kunstis, et ndha, kuidas uuritava objekti

tahendus muutub.

85 Meri-Liis Laherand, Kvalitatiivne uurimisviis. Tallinn: L-M. Laherand, 2008, 1k 15.

86 Samas, 1k 10.

87 Samas, 1k 10.

88 Samas, lk 12.

89 M. Schwab, H. Borgdorff, Introduction. - The Exposition of Artistic Research: Publishing
Art in Academia. Eds. M. Schwab, H. Borgdorff. Leiden: Leiden University Press, 2014, 1k
11.
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3. Kunstniku-uurimus peab olema ennastpeegeldav, enesekriitiline ja

véljapoole suunatud kommunikatsioon.

4. Uurimus tuleb asetada suurde konteksti: mida on samal teemal

juba tehtud, mis vaatenurgad on puudutamata jne.

5. Uurimismeetodite ja esitlusvoimaluste mitmekesisus ja vastavus

igale konkreetsele olukorrale.

6. Uurija vajadus toetava, loomingulise ruumi jarele.

7. Uurimuse hermeneutiline ja tolgendamisruumi jattev iseloom.%
Kunstnikult kisitakse tihti, milline on tema metodoloogia. Sellest on
kirjutanud mitmed autorid, niiteks Henk Borgdorff, Marcel Cobussen,
Mika Hannula jt, kuid ammendavat vastust pole leitud. Lihtsam on
otsustada, et viis, kuidas kunstnik td0tab, ongi tema meetod. ,Kunstniku-
uurimus on uurimus, mida saab sooritada ainult kunstnik®, viidab Marcel
Cobussen.” Temaga noustub Aalto tlikooli professor Juha Varto.?
Esimene mote, mis siinkohal voib tekkida, on, et kunstiloomingus on
tugev annus juhuslikkust ja kiisimus, kuidas kunstnik, tegutsedes naiteks
kaootiliselt ja intuitiivselt, kasutab mingit meetodit, millest voiks teha
olulisi jareldusi voi kust saaks ,valgustuse®. Anders Harmi sonul loob
meedia muiti kunstnikust kui Sokeerijast, kaunishingest voi neurootilisest
hullust, aga kui kunstnikku votta ullikesena, saab talle vaadata
patroniseeriva pilguga tlevalt alla: ,Niikaua, kuni ta ei muutu ohtlikuks,
on koik okei“. Probleem seisneb selles, et meedia ei taha tunnistada
teisi kunstnikumitite peale romantilise ja nii on raske mangu tuua teisi
kunstnikuks olemise viise. Harm lisab, et tegelikult ei toota kunstnik ainult
endast tuleneva mistilise energiaga, vaid vaatleb valismaailma ja selle
suhteid iseendaga.? Iga tegevus ei ole veel meetod. Kunstnik konstrueerib
enda jaoks meetodid ja valib tooriistakastist sobivad vahendid. Meetod
on toovahend, mis peaks aitama uurimiskisimust lahendada, olgu siis
loomingulisel voi teaduslikul véljal.

Ukski uurija ei ole téielikult erapooletu. Loomingus ei ole vaja piisida
teiste distsipliinide pustitatud raamides, kuid kunstnikku voivad piirata
ta enda voi meetodi loodud raamid. Piiritlemine on kindlasti vajalik ja
pohjendatud, sest vastasel korral hajub fookus ja uurija nagu uuriks koike,
ilma metoodika ja uurimiskisimusteta.

90 Mika Hannula, Juha Suaranta, Tere Vaden, Artistic Research — Theories, Methods and
Practices. Helsinki: Academy of Fine Arts, Finland, University of Gothenburg / Art
Monitor Gothenburg, Sweden, 2005, 1k 20-21.

91 Marcel Cobussen, Aesthetic Sensibility and Artistic Sonification. - The Exposition of
Artistic Research: Publishing Art in Academia. Eds. M. Schwab, H. Borgdorff. Leiden:
Leiden University Press, 2014, 1k 68.

92  Juha Varto, Andmeanaliitisi ja metodoloogia intensiivseminar EKA doktorikoolis, 2014,
markmed autori valduses.

93  AKU: Kunstnikumiitit https: //arhiiv.err.ee /vaata/aku-kunstnikumuut (vaadatud
01.02.2017).
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Annan lihitlevaate, kuidas oma uurimisteel litkusin. Tapsemalt peatun
meetoditel jargnevates peatiikkides. Eesmark oli otsida kangelanna kuju ja
vaadelda, kuidas ajaloolisi materjale kasutades seda teemat loominguliselt
valjendada. Loominguline osa koosnes kolmest doktoritdonaitusest.
Paralleelselt kirjandust labi tootades, arhiivis ja valitoodel kiies alustasin
miutoloogiast ja joudsin reaalsete ajalooliste naisteni. Miitoloogilises
faasis panin end kangelase rolli ja 1abisin kangelase teekonna mitmes
erinevas votmes. Kandsin ka kive polles. Mdngumaa oli suur, aga
motiivid hakkasid korduma: kivid, poll, loodus ja kangelane kesksel kohal.
Kangelase voib asetada suurlinna, aga siis saame superkangelase, kellega
ma kéesolevas uurimuses ei tegele. Votnud luubi alla pariselt elanud
inimesed, muutsin meetodit. Kuna vajasin palju sisulist infot, olin sunnitud
esialgu loobuma mangulisest tolgendamisest ja minema kvalitatiivsete
meetodite teed. Naismehhanisaatorite puhul kujunes kiisimuseks nende
enesekuvand kangelasena. Vabariigi tulekuga muutus ametlik naisekuvand
tookangelasest modelliks-meelelahutajaks ning naistraktorist kui mark
langes unustusse, muutudes tihtlasi ka naeruvaaristusobjektiks. Teostasin
intervjuusid naismehhanisaatoritega, sest nii sain teemast pohjalikuma
tilevaate. Lisaks tegin fotosid, videot, kogusin dokumente arhiivides,
muuseumides ja kdisin neljal naismehhanisaatorite kokkutulekul
(2014, 2015, 2016 ja 2017). Mitmekesise materjali kogumist nimetatakse
etnograafiliseks ldhenemiseks, mille keskseks moisteks on ,valito6“.%

Kui fookusse tousid tookangelasteks nimetatud noukogudeaegsed
naistraktoristid, pistitasin eesmargi intervjueerida koiki elusolevaid Pasa
Angelina auhinna saanud naisi (vt pt 3.3). Siis moistsin, et antud vaitekirja
sisuks ei saa olla sotsioloogiliste meetoditega intervjuusid analtitisida.
Loomingulise doktoritdoo eesmargid peaksid olema pisut teistsugused.
Mika Hannula vdidab, et kunstniku-uurimuses peaks olema fookuses
kunstilooming.” Seetottu jai ra intervjuude mahukam ja pohjalikum
kasitlemine. Samas voin kindlalt vdita, et intervjueerimine ja vahetu
kontakt naistraktoristidega olid mulle kui kunstnikust uurijale tausta
loomiseks asendamatud. Toon ka kiesolevas t66s dra loomingulisse
konteksti sobivad katkendid intervjuudest. Kuna olen intervjueerimist oma
kunstis varemgi kasutanud, ei ole see todmeetod mulle vooras.?

Valitdo kontekstis viisin 14bi kaks juhtumiuuringut, kus vaatlesin
lahemalt Elmina Otsmani ja Maria Watteli juhtumeid. Laherand selgitab,
et juhtumiuuringus (case study) uuritakse ilmingut tema loomulikus
keskkonnas ning eriti sobib selle kasutamine siis, kui piirid ilmingu ja

94  Meri-Liis Laherand, Kvalitatiivne uurimisviis, kI 103.

95 Mika Hannula, Juha Suaranta, Tere Vaden, Artistic Research, 1k 20.

96 Vtnt http: //fideelia.future.ee /kunst /videod /poliitikas_tekst.html ja http: //fideelia.
future.ee /kunst/projektid /turul.html
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tema konteksti vahel pole selged.” Analtitsitiksuseks on sageli indiviid
vOi mitme-juhtumi uuringus mitu indiviidi.”® Uuritavate kohta kogutakse
mitmesuguseid andmeid erinevatest allikatest: arhiivimaterjalid,
intervjuud, isiklikud paevikud, vaatlused jne.* Nii saab varem tundmatust
tuntu. Minu jaoks on koik mainitud meetodid osutunud kasulikuks, sest
kuna ma ei ole ajaloolane ega antropoloog, vaid kunstnik, kes todtab
ajaloolise materjaliga, on oma loominguainese tundmine mulle hadavajalik.
Hea juhtumiuuring voimaldab suuremaid tldistusi. To0kangelane ja Eesti
I naiskombainer Elmina Otsman on jatnud endast teiste materjalide

seas maha aastakiimnete kaupa paevikuid. Minu ees seisis kiisimus,
kuidas neid loomingus kasutada. Moned neist olid véljas Luunja galeriis,
kus valikukriteeriumiks votsin need paevikulehekiiljed, mis kajastavad
Elmina kui kangelase eluilma. Hiljem liikusin paevikute eksponeerimisest
nende loomingulise tolgendamiseni. Linnagalerii nditusel kuulis publik
paevikutekste Tiina Tauraite poolt etteloetuna. Varem salvestatud heli
kostis Elmina Otsmani nimelise kombaini terapunkrist, mis oli imber
ehitatud UFO-laevaks (vt pt 3.4.4).

1. Stoppkaader videost. Kunstnik uurimisvaljal Elmina Otsmani kodus Valustel
Kalju ja Aivar Otsmaniga vestlemas 21.09. 2014

97 Meri-Liis Laherand, Kvalitatiivne uurimisviis, 1k 74.
98 Samas, Ik 77.
99 Samas, lk 83.
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2.1 Kangelanna mudel Skandinaavia- ja Eesti miititides

Andes endale aru, et doktoridds ei saa kasitleda kogu ajaloolist parandit
Urgajast tanaseni, otsustasin siiski radikaalse feminismi traditsioonile
tuginedes liilkuda kangelanna moiste juurteni. Soouuringutes on haru,

mis uurib, miks ja kuidas meie kultuur eelistab teatud tiitipi vaartusi ja
motlemise kategooriaid. Selle haru nimetus on radikaalne feministlik
uurimus.'%’ Radikaalsus ei tdhenda siinkohal radikaalseid muudatusi
tthiskonnakorralduses. Radikaalsust tuleb moista siin juurteni mineku
tahenduses: pohjusi otsitakse stigavalt laanelikust dualistlikust
motteviisist. Psihhoanaltititikute arvates on inimene keelelise subjektina
I6hestunud. Jaques Lacan on 6elnud, et meie ei raagi keelt, vaid keel raagib
meid.'” Niiliselt neutraalne keel koosneb tegelikult vaartushinnanguist.
Sageli 0eldakse, et eesti keel on sooneutraalne, kuna siin puudub
grammatiline sugu. Tegelikult ei ole tikski keel sooneutraalne. Keeles
peegelduvad voimustruktuurid, kus ttluste, naljade voi vanasonade kaudu
antakse selge signaal vaartushinnangutest, mis holmavad lisaks koigele
muule ka sugu. Samamoodi on soolistatud teisedki margisiisteemid nagu
visuaalne kunst, liiklusmargid'??, reklaam jne. Nii kunstnike kui feministide
jaoks tdhendab juurteni minek varjatud vaartushinnangute markamist ja
esiletoomist. Kunstnikuna kasutan nahtuste visuaalseks esiletoomiseks
erinevaid tehnilisi vahendeid, kuid esiletoomisest veel ei piisa: probleem
tuleb selgelt sonastada. Sellega jouan taas keele juurde. Teadlane ja
feminist Evelin Fox-Keller (2001) on stvitsi uurinud, kuidas teadusekeel on
soolistatud, polistades arusaama teadlasest kui aktiivsest ja ratsionaalselt
mehest, kes taltsutab loodust kui metsikut ja emotsionaalset naist.!®® Mina
uurin feministliku diskursuse raames, kuidas on voimalik, et kangelane on
vaikimisi mees ja miks ei suudeta nidha naist samas olukorras samavaarse
kangelasena, vaid ta ilmneb koos lisa- ja korvaltdhendustega.

Miitoloogia ja ajalugu on kiill erinevad distsipliinid, aga teatud
hetkedel sulavad nad kokku. Naiteks peeti vajalikuks juurutada uus termin
»ajaloopilt’, kuna moiste ,,ajaloomaal® haarab enda alla nii mitoloogiliste,
religioossete kui ka reaalselt aset leidnud sindmuste kujutised.!**

100 Mirjam Hinrikus, Tolkija eessdna. - Evelyn Fox Keller. Motisklusi soost ja teadusest.
Tartu: Tartu Ulikooli kirjastus, 2001, 1k 5-6.

101 The Seminar of Jacques Lacan. The Other Side of Psychoanalysis. Book XVII. Ed by
Jacques-Alain Miller, translated by Russell Grigg. WW Norton ja Company. New York,
London, 2007, 1k 66.

102 Liiklusmérgid on soolistatud selles mottes, et enamusel inimest kujutavatel mérkidel
on dratuntavalt mees. Naine on vaid ema ja vanuri kontekstis. Jalgtee tihisel on ema ja
poeg. Ema tunneme dra kleidi ja soengu jargi. Soomes on samal mérgil isa tlitrega. Mérgil
w~anurid“ on mees kepiga ees ja naine jirel. Margil ,Matkaraja algus“ on mees seljakotiga,
naisel on laps kée otsas. https: //www.riigiteataja.ee/akt/927101

103 Evelyn Fox Keller, Matisklusi soost ja teadusest. Tartu Ulikooli Kirjastus, 2001.

104 Tiina-Mall Kreem, 19. sajandi ajaloopildid. Uurimisseis ja -perspektiiv Eestis, 1k 9.
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Seda peeti probleemiks, kuigi mitmete hiiumuistendite peakangelaste
prototiiiibid arvatakse olevat reaalselt elanud inimesed, mis viitab
reaalsuse seotusele miitoloogiaga.l%

Kuna mind ei huvitanud jumalannad, keda on kerge objektistada ja
pjedestaalile tosta vaid maskuliinseks peetavate kangelaseomaduste
ilmnemine naistel, votsin luubi alla vagilased ja hiiud. Jargnevalt
keskendun naishiidudele, puudutades laialt tuntud Kalevipoja ning
Tollu tegelaskujusid vaid nii palju, kui see on vajalik naishiidude kuvandi
valjatoomiseks. Analiisinud naishiidude kuvandit, nditan, kuidas oma
kunstipraktikas seda iimber konstrueerin ja kommenteerin.

Asudes kangelanna kuvandi otsinguile, ptitidsin vélja selgitada, kas
Eestis on miitoloogilisi naiskangelasi, keda kisitletakse meessoost
kangelastega vordvaarselt. Allikate puudumise tottu pole voimalik
muinasaegseid soorolle tapselt kirjeldada, kuid muttiliste tegelaskujudena
leidub Eesti folklooris mitmeid tugevaid naisi, tuntuimad neist hiiud Piret
ja Linda. Kui kangelased on enamasti mehed, siis hiiud voivad olla ka
naised. Kangelase ja hiiu erinevus paistab seisnevat selles, et kui kangelane
on erakordse mehisuse ja vapruse poolest silmapaistev isik, siis hiid on
tileloomulike omaduste ja voimetega inimesekujuline olend.'*® Hiiu kohta
voib tihtlasi 6elda vagilane, kuid vagilaseks nimetatakse ka tavalist inimest,
kes on erakordselt tugev:

1. folkl rahvaloomingus esinev tilleloomulikult suure jouga tegelane,

vagimees. Tuntumad vagilased on Kalevipoeg ja Suur Toll.

> Liitsonad: hiidvagilane.

2. vaga tugev mees, joumees'”’

Niisiis vagimees, mitte vaginaine. Matthias Johann Eisen eristab nais- ja
meeshiide.’® Hiid ei pea korda saatma kangelastegusid vaid tema puhul
on peamine hiiglasliku kasvuga kaasnev joud, mida ta voib, kuid ei pruugi
kasutada tihiskonna heaks: tuntakse ka pahatahtlikke hiiglasi, tihesilmseid
voi kiikloope.1%?

Kuna jargnevalt tuleb juttu hiiumuistenditest, vaatame, mis on
muistend. Muistend: folkl toesti stindinud loona esitatud lihike rahvajutt,
mis on hrl. seotud kindla koha, isiku v. sindmusega. Ajaloolised,
usundilised muistendid. Muistendid végilastest, hiidudest. Jarve tekkega
on seotud mitmed muistendid. > Liitsonad: hiiu/muistend, koha|muistend,

105 Vt Matthias Johann Eisen, Suur T4ll ja tema sugu. Tartu: Eesti Kirjanduse Selts, 1927,
1k 99; Muistendid Kalevipojast. Toim. U. Kolk, E. Laugaste, E. Normann, H. Tampere, E.
Liiv. Tallinn: Eesti Riiklik Kirjastus, 1959, 1k 40.

106 EKSS, 2009: hiid http: //portaal.eki.ee/dict/ies/

107 EKSS, 2009: véagilane http: //portaal.eki.ee/dict/ies/

108 Matthias Johann Eisen, Suur Toll ja tema sugu, lk 102. http: //et.wikisource.org /wiki/
Register:T%C3%B5Il_ja_ta_sugu._Eisen_1927.djvu (vaadatud 02.06.2016)

109 Oskar Loorits, Végilaste prototiitipe. - Album M. J. Eiseni 70. stinnipdevaks. Tartu: Eesti
Kirjanduse Selts, 1927, 1k 82.
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seletus|muistend, tekke|muistend, vagilasmuistend; kunstmuistend."

Segaduste ennetamiseks rohutan, et tegelen antud to0s muistendite,
mitte muinasjuttudega. Reaalsetel inimestel on otsesem seos miiiitiliste
muistenditegelastega kui muinasjututegelastega. Toon ka jargnevalt vélja
muistendi ja muinasjutu peamised erinevused.

Muistendi tegelasteks on muistendi looja seisukohalt kindlad isikud
(kuigi teiste arvates vadljamoeldud), nt Vanapagan, Kalevipoeg, Suur Toll,
aga muinasjutu tegelased on vilja moeldud, neisse ei suhtuta kui reaalselt
elanud inimestesse, muinasjututegelastel on véljakujunenud stereotiitipsed
jooned ja valitseb tikskoiksus nende ajaloolise individuaalsuse vastu.
Muinasjutt jatab méiratlemata tegevuse aja ja koha, aga muistendis toimub
tegevus konkreetsetes paikades.™ Niiteks nutnud Linda just Ulemiste jirve
ja Toll toonud kapsaid Ruhnust, mitte seitsme maa ja mere tagant.

Hiiumuistendite tegelased on tavainimesest tugevamad ja suuremad.
Nad kujundavad pinnavorme, voitlevad vaenlastega, elavad perekonnaelu
jne. Hiidude prototiuiibid voisid aja jooksul vélja kujuneda reaalselt elanud
haruldaselt tugevatest ja suurt kasvu inimestest."? Hiiumuistendite
eriareng on Vanapagana-muistendid.”® Hiidude hulgas on esinenud naisi,
nii naiteks jutustatakse Kuigatsi Plissimde Leenast:

,Olnud see Leena ikka naine ka kill: kui ta juba 80-aastane olnud ja
kui sulanepoiss midagi vastu radkinud, votnud sulase adra peale pikali,
kui suur mees tahes, ja andnud oma 25 tahaotsa. Veel 80-aastaselt votnud
tiidrukuga seltsis kaevu juurest 7-ambrilise toobri veega selga ja viinud 200
sammu eemale karjalauta [...] (Album M. J. Eiseni sinnipdevaks, 1k 45)™

Eisen naitab, et Germaani ja POhjamaade, sh Eesti naishiidude tthiseks
jooneks on kivide kandmine polle- voi juuksepaeltes, kusjuures kivi kukub
maha kas paelte katkemise voi jou loppemise tottu. Saksamaal Riigensches
(Riigenis) juhtub see meeshiiuga.'® Eestis kogutud suulise parimuse jargi
kannavad kive pollepaeltes ka Kalevipoeg, Suur Toll ja Vanapagan.'s On
omaette kisimus, mis otstarbeks mehed polle vajasid. Muistendid on
omavahel segunenud: esineb juhtumeid, kus Toll, Kalevipoeg, nende naised
ja isegi Vanapagan omavahel segi aetakse."” Kalevipoeg ja Toll on tavaliselt
kiviheitjad ning lutsuviskajad, harvemini kivide transportijad. See t66 on
jaetud enamasti naishiidudele." Teada on neitsikivi motiiv, kus ,puhas

110 EKSS, 2009: muistend http: //portaal.eki.ee/dict/ies/

111 Muistendid Kalevipojast. Toim U. Kolk, E. Laugaste, E. Normann, H. Tampere, E. Liiv.
Tallinn: Eesti Riiklik Kirjastus, 1959, 28-29.

112 Muistendid Kalevipojast, lk 40.

113 Samas, 1k 52.

114 Muistendid Suurest Tollust ja teistest. E. Laugaste, E. Liiv, E. Normann. Tallinn: Eesti
Riiklik Kirjastus, 1963, lk 21.

115 Matthias Johann Eisen, Suur T6ll, 1927, 1k 102-105.

116 Muistendid Kalevipojast, 1k 195.

117 Muistendid Suurest Tollust ja teistest, lk 28.

118 Muistendid Kalevipojast, lk 516.
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neitsi“ voi ,Kalevi puhas neitsi“ peab kive pollepaeltes kandma kas mingi
ehitise voi kalmu jaoks." Labivaks motiiviks on kivi mahapillamine ning
sellele jargnev reaktsioon. Erinevad reageeringud kivi mahapillamisele
voivad osutada sellele, milline oli heakskiidetud naiseroll konkreetsel
ajajargul.

2.1.1.  Naishiiud ja fuusiline joud

Uurimused néitavad, et naised ei ole meestega vorreldes nii norgad
nagu uldiselt arvatakse.”?® Mind huvitas, milline seos on fusilisel

joul naishiidudega. Erinevalt valisest ilust ei ole joudu naiste juures
vaartustatud ja pigem on teatud ajajarkudel ,naiselikku norkust® peetud
joust positiivsemaks. Eesti rahvaparimuses on levinud motiiv tugevast
talunaisest. A.-H. Tammsaare Kroodalt ja Marilt nouti tiliinimlikku joudu,
mis nad murdis. Killap naistelt pole eeldatud erakordset ootamatut
fausilist joudu, mida voiks ka nimetada sporditerminiga ,plahvatuslik
joud“ ™ vaid pigem vastupidavust ja kannatlikkust. Vastupidavus ei
tahenda kill automaatselt ekspluateeritavust, aga naiste puhul tuleks
seda vaadata kontekstis, kus vastupidav naine ptisib kauem allasurutu
rollis. Naine, kes on jou poolest sama tugev voi tugevam kui mees, voib
mojuda maskuliinsele diskursusele ohtlikult, lammutab ta ju soostruktuuri
alustalasid. Naiste joudu kui midagi ebatavalist voidakse seetottu
pisendada (vt pt. 3.1). Huvitav ndide naiste jou alahindamisest tuleb
Saaremaalt: ,Tollu naine oli palunud Tolluy, et see talle suure kivi tooks. Toll
oli valinud umbes 2,5 meetri korguse kivi. Ta motelnud, et ehk see on ta
naisele paras, ja viinud selle koju. Kodus andnud ta kivi naise katte ja see
leidnud, et kivi on tema ettevotte jaoks liiga vaike. Toll motelnud siis, et
kuhu ma selle kivi ikka panen, ja visanud ta minema. Niiviisi sattuski see
kivi Kdiguste moisa tdnavale“!?

119 Samas, 1k 519.

120 Amanda Roth and Susan A. Basow, Femininity, Sports, and Feminism: Developing a
Theory of Physical Liberation. - Journal of Sport and Social Issues 2004, 1k 247-249,
http: //journals.sagepub.com/doi/abs /10.1177/0193723504266990 (vaadatud 11.05. 2017)

121  Plahvatuslik joud tdhendab lihaste voimet arendada liigutuse alustamisel kiiresti
toopinget ja selle suurendamist liigutuste kdigus (Jaan Loko, Pedagoogika. Jouvoimed ja
nende arendamise metoodika. Kulturism I, 1993, 1k 158).

122 ERAII232,111/2 (88) < Poide khk. ja v., Levala k. < Kdiguste as. - J. Ratassepp < Liisu
Lokna, 82 a. (1939). http: //www.folklore.ee /1l /folkte /myte /olev/toll.html (vaadatud
06.02.2017).
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2.1.1.1. Naine kiitleb oma jouga

Ei tule just tihti ette, et naine mehe ees oma musklijoudu demonstreerib.
Tanapaeva vaatemanguthiskonnas nditavad naised oma ilu ja seksikust,
mida defineeritakse mehe pilgu (male gaze) kaudu. Moiste ,mehe pilk"
juurutas briti filmiteoreetik Laura Mulvey 1975. aastal. Ta toi naiteks
Hollywoodi filmid, kus naisnditlejad on tihti passiivsetes ohvrirollides,
taastootes mehelikus kultuuriruumis valjakujunenud vaatamisviise, kus
theplaaniliste naistegelastega samastumine vaatajale midagi ei anna,
kuid aktiivsete ja huvitavate meeskarakteritega on publikul kergem
tihtekuuluvust tunda.”?® Erandiks on kulturism, kus naisedki laval oma
treenitud lihaseid naitavad. Naised tegelevad ka joutostmisega, kuid need
nahtused jadvad ikkagi peavoolu darealale.”* Miitoloogias kirjeldatakse
ttksikuid naishiide, kes on jou poolest meestega vordsed, kuid lisaks joule
on hiidudel omadus sellega kiidelda: ,Saaremaal elanud muiste monda
hiidu, tugevad nagu Tdll. Ka olnud tugevaid naishiida. Uks naisterahvas
tahtnud Tollule oma joudu ndidata. Visanud Kibarsaarest suure kivi Soela-
Kuresaare tee darde. Seal kivi praegu alles. 1%

Rahvasuu tunneb lugu Vanapagana naise kivist. Vanapagana naine
olevat Tollule oma suurt joudu kiitnud, kuid Toll olevat ndudnud
toestuseks, et naine puhkamata suure kivi tile Saaremaa Sorve saarde viiks.
Kiiratse kiila juures katkenud naise pollepaelad ja kivi kukkunud sinna
maha (V. Magi 1889).126

Naishiidude kiitlemist voib nidha ka votmes, kus naine taotleb oma
voimete kinnituseks mehe tunnustust, mis annaks nagu kvaliteedimargi
naise vaartusele. Kuid sel juhul oleksid naised toodud niidetes ise voinud
teha ettepaneku voidu kive visata. Et see meestelt tuli, nditab, et kinnitust
naiste jou olemasolu kohta vajasid eeskatt mehed.

2.1.1.2. Viha ja futsiline joud naishiidudel

Viha ja fiitisiline joud on laane kultuuris maskuliinseks peetavad
omadused. Naistel on nende omaduste demonstreerimist maha surutud
nagu meeste juures nn naiselikke: nutmist, norkuse naitamist. Naiselik
emotsiooniskaala on piiratud nonda, et viha naitamisele eelistatakse
nutmist. Martin Korberi Suure Tollu kasitlus maalib Piretist inimliku
pildi: Piret kandis kerisekive. Pollepaelte katkemise tottu varvastele

123 Laura Mulvey, Visuaalne nauding ja narratiive kino. - Ariadne Long 2003, nr %, 1k
192-200.

124  Kulturism http: //www.kulturism.ee/spordialad (vaadatud 08.01.2017).

125 Muistendid Suurest Tollust ja teistest, 1k 199.

126 Samas, lk 144.
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kukkunud kivi tekitas Piretile niisugust valu, et ta ,pahandas seeiile,
stilgas nonda, et piisad tle karjamaa purtsasid, jattis kivi sinna paika,

kus ta praegugi lamab, laks longates tagasi Sorve [...]“"?” Eisen vaidab:
,Piriti stlitamine tuletab meelde tubakat mokka pistnud saarlast, kes
oma osavust voimalikult kaugele stilitamises tahab nididata, Piritile ometi
kaugeltki jarele joudmata. Teisendi jarele avaldab Pirit naiselikumat
iseloomu. Pirit puhkeb niisama nutma kui Linda: langeb kivile, valab kivil
pisaraid.” 128 Teaduparast nuttis Kalevi naine Linda nii palju, et pisaratest
tekkis Ulemiste jarv. Kivi kukkumisega seotud jairvenutmine on eesti
rahvajuttudes haruldane, kuid mitte péaris vooras. Jarv tekib rahvalauludes
vaeslapse nutust.”® Eisen vahendab rahvaparimust, kus Suur Toll jou
16ppemise tottu kivi pollest maha pillab ja nendib: ,,See Lagose teade teeb
Tollu nigelamaks kui Piriti: Piritil katkevad pollepaelad; selle katkemise
parast ei saa Pirit kivi kanda; Tollu joud ei jaksa lihtsalt enam kivi kanda.
Puudub ainult, et Toll nutakski.” 2°

Huvitav on todeda, et Pireti siilitamist mainitakse tiksnes Korberi
kasitluses, mis on pohineb tisna vanadel allikatel.”™ Episood, kus Piret
vihaselt tille karjamaa stlitab, parineb aastast 1880. Uuemad versioonid,
mis on kogutud 20. sajandi jooksul nditavad, kuidas Piret kivi maha
pillamise tottu nii palju nutab, et ta silmaveest tekib Naisteso0.2? 1930.
aastatel saadud materjalid annavad veelgi ilmekama pildi: Piretile tulevad
appi nutma kohalikud naised.”®® See niitab naishiiu ebausutavat seost
nutunaistega. Rahva seas suure loetavusega Peeter Stida koondmuistend
»suur Toll, Saaremaa vagimees* (1883) sisaldab vaid nutmise stseeni,
vaikides silitamisest teadmata pohjusel*, aga voimalik, et kuna Stida
teost niigi stindsusetuses siitidistati'®, loobus ta stilitamisest kui naisele
mittekohasest reaktsioonist.

Hiiumuistendid hakkasid kollektiivsest méalust taanduma juba 19. sajandi
keskel. Selles oli suur osa kirjandusel. Kreutzwaldi eepos , Kalevipoeg*
ilmus 1862 ning Stida ,,Suur Toll“ 1883. Rahva seas populaarsust kogudes
sekkusid need kollektiivsesse mallu, kustutades sealt vanemad, elavad
malestused ning luues uusi, mis olid juba loetu mojul moondatud ja

127 Samas, 1k 131.

128 Matthias Johann Eisen, Suur T6ll ja tema sugu, lk 105 http: //et.wikisource.org /wiki/
Register:T%C3%B5ll_ja_ta_sugu._Eisen_1927.djvu (vaadatud 02.06.2016).

129 Muistendid Kalevipojast, lk 517.

130 Matthias Johann Eisen, Suur Toll ja tema sugu, lk 105.

131 Martin Korber (1817-1893) oli tiks viimaseid baltisakslasi-estofiile, kes kultuuriloos
kaasa on radkinud. Ta tegutses Saaremaal koduloouurijana ning kogus rahvaparimust
Suurest Tollust jpm. (Eesti kultuurilooline veeb. Kreutzwaldi sajand. Martin Kérber
(1817-1893)). http: //krzwlive .kirmus.ee /et /lisamaterjalid /ajatelje_materjalid?item_
id=7&table=Persons (vaadatud 06.02.2017).

132 Muistendid Suurest Tollust ja teistest, 1k 33.

133 Samas, lk 135-136.

134 Samas, 1k 57.

135 Samas, 1k 364.
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umberkonstrueeritud. Paljud hilisemad parimuse jutustajad on vditnud, et
nad on Tollust voi Kalevipojast kuulnud ainult raamatute kaudu.®®

2.1.2. Piretija Linda vordlus

Moistmaks paremini miititilist eesti naisvégilast, putdsin korvutada

Kalevi naist Lindat ja Tollu naist Piretit. Olgugi, et Kalevipojast on

rohkem suulist ja kirjalikku materjali kui Tollust™’, nditab rahvasuu

Pireti tegelaskuju mitmetahulise ja isikupdrasena, mida aga Linda kohta
Oelda ei saa. Tollu naisena mainitakse Piretit (teisendina Pirit voi Maret)
sageli. Hiiumuistendites on peategelasteks mehed ja nende naised

voivad esineda tihti nimetuna voi muutub nende nimi parimuse allikast
sOltuvalt.”® Kreutzwald olevat Linda nime kuulnud 1821 Hageris tthes
rahvalaulus.®® August Annist, kelle uurimus ,F. R. Kreutzwaldi ,,Kalevipoeg®,
I osa (1934) rajaneb esmajargulisel allikmaterjalil, ei suuda leida tihtegi
vettpidavat toendit, et Linda oleks mone reaalselt elanud naise voi
rahvasuust parit tegelase prototutp. Ta oletab, et Linda rahvaparaseks
algkujuks oli rahvusvahelise hiiuperekonna tiks naisliige nagu Tollu Piret
vOi vanapaganate naised.”° Kui Pireti kuvand moodustub varvikatest
rahvaparimuse kildudest, siis Linda on Kreutzwaldi looming. Kui Piret
esineb pidevalt Tolluga koos ja nende perekonnaelust raagitakse rohkem,
siis Kalev ja Linda elavad justkui téiesti erinevates universumites. Uhiseid
ettevotmisi pole, pikemalt ndeme neid koos ainult pulmades ja Kalevi
surivoodil. Nappidest vihjetest selgub, et Kalevi ja Linda kodus teevad t66d
orjad.* Uldteada fakti taustal, et Kreutzwald on Kalevipoja eepost luues
allikatega vabalt ringi kdinud, ei moju tllatavalt, et Linda kannab endas

19. sajandi valitseva klassi traditsioone ja suhtumist sugudesse. Olgugi, et
hiigelsuur ja fuusiliselt tugev, mojub Linda vaimselt norga ja abituna. Kuigi
»Kalevipoja“ eepose eesmargiks viideti olevat eestlaste eneseteadvuse
tostmine™?, sarnaneb Linda kuvand pigem saksa moisaprouale, eriti

kui lisada vordlusse August Annisti ,Karske Pireta, maheda Mareta ja
mehetapja Maie lood* (1970). Annist on loonud regivarssidest kangelaslood,
kus sakslaste ikke alla surutud orjarahvas touseb esile kui sisemiselt tugev
surmapolgav kangelanna. Naised kandsid v00l nuga ja rakendasid seda

136 Muistendid Suurest Tollust ja teistest, lk 27; Muistendid Kalevipojast, 1k 57.

137 Muistendid Suurest Tollust ja teistest, 1k 37.

138 Samas, lk 26.

139 Muistendid Kalevipojast, lk 519.

140 August Anni, F. R. Kreutzwaldi ,Kalevipoeg® I osa. Tartu: Eesti Kirjanduse Selts, 1934, 1k
153.

141 Friedrich Reinhold Kreutzwald, Kalevipoeg. Tartu: Eesti Kirjanduse Selts, 1936, 1k 17,
stroof 170; 1k 22, stroofid 600, 610, 620; 1k 32, stroof 490.

142 Muistendid Kalevipojast, lk 101.

40 NAINE KUI KANGELANE



enesekaitseks. Karske Pireta prototiitibiks on Eesti tirgseima regilaulu
»ouisa suud“ peakangelanna.'*?

Kangelase surma kujutatakse koigis kultuurides suurejooneliselt, sest
keegi, kes on rohkem kui tavainimene ei saa surra tavalisel kombel. Linda
surma ei saa vaadelda kangelaslikuna, vaid see on ohvrisurm. Teatavasti
ilmus peale Kalevi surma Soome noid Tuuslar Lindale kosja. Kiitinte ja
hammastega (nagu titipiline naine) Tuuslari vastu tulutult voidelnud, asus
Linda pogenema, millest voib jareldada, et Lindal polnud eesti parimuses
levinud enesekaitsevahendit, nuga, millega kosilasi eemale peletada. Kui
Lindal joud loppes, palus ta jumalat, et see ta Tuuslari kiitsist paastaks.
Vastusena muutis Piksejumal ta kiviks. Seda kivi nimetab rahvasuu Iru
ammaks."* Kreutzwald kirjeldab kiviks moondamise moraali jargmiselt:
»vooruslik lesk padstetakse vorgutaja kdest kivistamisega, tihtlasi vabaneb
lesk seega lesepolvepiinadest.”**> Rahvasuus liigub mitmeid teisigi
versioone Iru dmma tekke kohta, mida kdesolevas to0s kasitleda ei joua.
Nagu eeldada voib, ei ole Linda rodvimise puhul tegu rahvaparimuse, vaid
Kreutzwaldi omaloominguga, mis on kollaaz mitmest erinevast loost.
Annist peab tugeva hiidnaise rodvimist temast vaiksema tuuslari poolt
(Tuuslar on Annisti teateil maagilise mojuvoimuga inimene, aga mitte hiid)
ja pikseloogiga kiviks moondamist absurdseks. Ta oletab siin seost tavaliste
pulmarongide kokkuporkelugudega, kus pruut pigem saab kiviks kui voitja
naiseks. Naishiiu kuvandiga sobinuks Annisti arvates rohkem kivistamine
pikseloogi voi paikesevalgusega trahviks uhkuse voi mone muu patu eest
nagu germaanlaste muistendites.

Pireti surm on proosalisem. Viidetakse, et peale kivi mahapillamist
olevat ta tervis halvenenud ning ta surnud reumasse, kusjuures enne
surma avaldanud ta prohvetliku ettekuulutuse:

Minu aeg on timber, Kaugelt kangest’ kuuldub haal:
vanataat vaatab mu peale, Raske kasi rohub rahva peal;
taat ndeb ka sind ja poega. — Kaugelt, kaugelt kumab tiks taht;
Matke mind aeda, rahva rahuks raagib see taht!

muld katab mu vaeva.
(Suur Toll, 1911: 38)

Eisen arvab, et prohvetlikud sonad on Piretile suhu pannud Peeter Siida,
sest mujalt ta neid leidnud ei olevat."’

143 August Annist, Karske Pireta, maheda Mareta ja mehetapja Maie lood. Tallinn: Eesti
Raamat, 1970, 1k 238.

144 Friedrich Reinhold Kreutzwald, Kalevipoeg, 1k 41-45.

145 Muistendid Kalevipojast, lk 533.

146 August Anni, F. R. Kreutzwaldi ,Kalevipoeg", 1k 153-154.

147 Matthias Johann Eisen, Suur Toll ja tema sugu, lk 106.
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Haruldaselt suured ja tugevad inimesed voisid aja jooksul muutuda
hiidude prototuupideks.*® Nii vois ka Pireti tegelaskuju eelkaijaks olla
reaalselt elanud isik. ,Saarlased vaidavad Piritist: kontide ja rammu
poolest oli oma mehega peaaegu iihesarnane“!*® Nagu Siida, Eisen jt
parimuse pohjal jareldavad, tuleb Pirit esile kui julge, tugev, abivalmis
ja hakkaja naine, kes teeb nii naiste- kui meestetoid ja suudab end
ise kallaletungijate eest kaitsta. Naiteks on toodud parimus, kus Pirit
Vanapagana peale vihastades talle leivalabidaga nii tugevasti virutab,
et ,saadanal“ meelemérkus kaob. Uks pOhjus, miks Piret on Lindast
varvikam, voib ka olla selles, et ,Kalevipoeg® oli kavandatud eeposena,
kus on ks keskne peakangelane, Kalevipoeg. Tema ema, isa, vennad ja
teised eepose tegelased on korvalosades. Muistendis ,,Suur Toll“ on kogu
Tollude perekond peategelase rollis ja seeparast langeb Piretile rohkem
tahelepanu.

Loomulikult peegelduvad soolised hoiakud ka visuaalkultuuris. Katrin
Kivimaa (2009) eritleb August Weizenbergi arkamisaegset skulptuuri
»Linda“ (1880). Kunstnik oli selle loomise ajal Kreutzwaldiga kirjavahetuses
ning vottis arvesse lauluisa soovitust kujutada Lindat noore naisena.
Weizenberg, kes oli saanud akadeemilise kunstihariduse, ldhenes teemale
klassitsistlikust ilukaanonitele toetuvast vaatevinklist.”! Seega pole ei
skulptuuril ega ka eepose-Lindal seost realistliku eesti naise ega etnilise
tiitibiga, mida hakati fotograafias kujutama 19. sajandi lopupoole. Mis
puudutab naishiiu kuvandit, siis eepost lugedes voib mdonda, et Linda oli
hiid, aga Weizenbergi kasitluses puudub ka see aspekt. Tosi, vaadates teost
eraldi, ilma vordlusmaterjalita, on raske 6elda, kui suur Linda vais olla, aga
kui vaadata proportsioone, siis pea ja keha suhet (pea ,mahub” kehasse ca
5,5 korda) arvesse vottes on Linda pigem keskmist kasvu. Linda skulptuur
on paigutatud Tallinna Lindamaele, kus Linda voiks tulla esile hiiuna, kes
on Toompea oma paljaste kiatega kivihaaval kokku kandnud. Tegelikkuses
on Linda haprus ja vaiksus rabav. Loomulikult ei tulnud naisekujule
musklite modelleerimine kone allagi.

Tol ajal levima hakanud leinava noore naise motiiv kiatkes endas
muttilist rahvuskehandit ning nagu Kivimaa margib, ei pidanudki Linda kui
sumbol kujutama realistlikult kedagi konkreetset, vaid tegemist on miititilist
ajalugu kehastava miitoloogilise tegelasega.”> Nagu eelnevalt néitasin -
eeldades, et mutoloogilise tegelase all motleme otse rahvasuust tulnu
alusel loodut -, ei ole Linda siiski miitoloogiline tegelane, vaid Kreutzwaldi
konstruktsioon. Selle kihistuse korval on kalevi alla peidetud Pireti kuvand,

148 Muistendeid Kalevipojast, lk 40.

149 Samas, 1k 99 (Korber, Oesel II, 1k 155).

150 Samas, 1k 103.

151 Katrin Kivimaa, Rahvuslik ja modernne naiselikkus..., Ik 57-58.
152 Samas, 1k 59.
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millest tlalpool kirjutasin. Igal juhul ei vastanud 19. sajandi naiserollile
naise kujutamine aktiivses konstruktiivses tegevuses ehk maskuliinses
mottes kangelasena, vaid ohvri, kannataja, leinaja ja ootajana. Seepéarast sai
ainuvoimalikuks just selline Linda. Naise kujutamine aktiivses rollis, naiteks
sportlase, voitleja voi toolisena tekkis noukogude ajal (vt pt III).

2. August Weizenbergi Linda monument. Suurplaan.
Foto Fideelia-Signe Roots (2017)

3. August Weizenbergi Linda monument. Uldplaan. Foto Fideelia-Signe Roots
(2017)
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2.1.3  Kivid ja kangelannad

Vastuolulist naishiiu rolli kisitlen videos , Kivikandja“ (2014)."* Video
algab tuupilise Eesti motiiviga: halli taeva all laiub kiintud pold. Eemalt
laheneb pikas kleidis naine, kes kannab stiles pampu. Kandam sarnaneb
kord suure leivapatsi, kord beebiga. Lihemale joudes jaab naine seisma ja
laseb kandamil kukkuda. Selgub, et polles oli kivi. Jirgmisel hetkel avaneb
vaade pollele, millel on kujutatud renessansiaegse kunstniku Michelangelo
modelleeritud Taaveti alasti mehekeha (loodud aastatel 1501-1504).
Kunstnik on seal ndidanud Taavetit enne voitlust Koljatiga. Naine tostab
rusikas kded ja demonstreerib oma biitsepseid (ill 32). Segamini ldhevad
bioloogiline ja sotsiaalne sugu, mida toetab naise nii-6elda ,ebanaiselik*
reaktsioon kivi pollest véalja kukkumisele. Mehe keha pollel justkui
meenutab, et biitsepsi demonstreerimine on maskuliinne akt.

Jaikade materjalide vastandamine naisekehaga on kiillalt levinud
vote. Performance’i-kunsti naispioneeridest on tegelenud kividega iisraeli
kunstnik Rachel Giladi, kes 16i 1978. aastal performance’id ,Kivid suus®,
»Kivid silmis* ja ,Kiviringid"** Kuna etenduskunstid nagu tildse kogu
kultuur oli alguses meeste paralt, siis paljud tolleaegsed naiskunstnikud
alles otsisid oma identiteeti ning uurisid oma kehakuvandit ruumis.
Sellega ehk on seletatav esialgne piisimine traditsioonilises ohvrirollis:
enesevigastused, lebamine maapinnal erinevate materjalidega kaetuna,
erootilised stseenid jpm. Oma kunstipraktikas kasitlen aktiivset ja ruumi
umberkujundavat naist. Passiivset subjekti saaks kangelaseks nimetada vaid
teatud tingimustel - kui passiivsus on kangelaseteo saavutamise vahendiks.

Kunstniku-uurimuse eripara seisneb ootamatute seoste avastamises.
Kivide kandmine pollult pole mitte ainult mudtiliste hiidnaiste parusmaa,
vaid sellega on Eestis alati tegeldud. Naiteks ptiihendus ndukogudeaegne
tookangelane, Eesti esimene naiskombainer Elmina Otsman poldude
puhastamisele kividest, tehes seda paljakisi ning ilma lisatasuta.'
Elmina puhul saabki radkida hiidudele omasest joust. Ta mitte ainult
ei korja paljakisi kive, vaid teeb ka teisi nn meestetoid. Ule 80 aasta
vanusena lohub ta veel puid ja kidib poegadega metsas kiitet toomas.!*
Kombaini ja traktori kasitsemisel peetakse teda meestest paremaks."”’
Hiiumuistendites on kivide korval tahtis koht kiindmisel. Hiiud kiinnavad
tles suuri alasid, aga nende t00 pole alati kvaliteetne. Rahvasuu raagib, et

153 Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg, Kivikandja: http: //fideelia.future.ee /artwork /phd/
kivikandja.html (vaadatud 06.02.2017).

154 Udo Kultermann, Performance’i-kunsti naispioneerid. - Kunst.ee 4,/2002, 1k 76.

155 Kalju Otsman, intervjuu. Kisitles autor, 30.06.2014, materjal autori valduses; Elmina
Otsmani paevikud.

156 Aivar Otsman, intervjuu. Kiisitles autor, 21.09.2014, materjal autori valduses.

157 M. Ots, Naistraktorist. Legend? Ajalugu? Tanapdev? Tulevik? - Noukogude Naine 1985, nr
12, 1k 2-7.
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Kalevipojal olnud raskusi endale sobiva hobuse leidmisega. Lopuks ostnud
ta Porgust vanapaganalt hobuse, kes enam-vahem jaksanud hiidu kanda.
Selle hobusega kiindnud ta suuri vagusid, mis on senini alles.”® Nii ei leia
ka Elmina endale sobivat kombaini, kuni peale pikka kirjavahetust ning
susteemi suhtes kriitilist konet konverentsil saadetakse talle tema oma
nimeline kombain Niva."™ Sellest pikemalt edaspidi.

4. Stoppkaadrid Fideelia-Signe Rootsi videost ,Kivikandja“ (2014). Vt ka ill 33.

158 Muistendid Kalevipojast, lk 282.
159 Elmina Otsman, Poldude kutse, 1982, 1k 102-103; Elmina Otsmani paevikud, intervjuud,
kirjavahetus.

II KANGELANNA ARHETUUP 45



2.14. Maskuliinne rahvuskangelane

Ballaad ,Suisa suud* pédrab , Kalevipoja“ kuvandi pea peale. Ballaadi

sisu seisneb selles, et joukas mees ptitiab vagistada kiilatiidrukut. Neiu
tapab mehe enesekaitseks noaga, palvides selle eest oma kogukonnas
austuse. Arvatakse, et laul parineb juba 12. sajandist, ristisodade-eelsest
ajast.’®? Kallaletungija nimeks on seal Sulevipoeg voi Kalevipoeg (,,suisa
16in Sul(l)evi poega, kiuste 16in Kal(l)evipoega“). Annisti meelest on sealse
Kalevipoja kuju aluseks rikas kaupmees voi tilik."! See sobib Kalevi naise
Linda kuvandiga, kes samuti jouka orjapidaja rolli on pandud. Annist
todeb, et ,Suisa suud” on ainuke séilinud sangarilaul, kus Kalevipoeg on
uks peategelastest ja seegi jutustab pelgalt ,ta ohjeldamatu kire tottu
saabunud mittemehisest surmast - kangelasnaise kae 1abi!“. Annisti arvates
on eesti rahvaluulele iseloomulik, et seda viljelesid naised ning seetottu
lahtus ka laulude sisu naiste jaoks olulistest valdkondadest, sh lauldi oma
esiema kangelasteost Kalevipoegade vastu.'®?

Kuidas juhtus, et eesti ametlikuks rahvuskangelaseks sai mees, kes
algselt vois olla eestlaste suhtes vagivaldne iilik ja kelle vastu esiemad
haalt tostsid? Siin poimuvad rahvaluule kogujate isikuomadused's?
laiema soolise diskursusega, mis ajalooliselt on koike maskuliinseks
peetavat toonud esile positiivsemana kui naiselikuks peetavat. Ka
Annist margib, et drkamisajal oli tarvis mehelikke ideaale ning seepéarast
heideti tegelikult palju korgemal tasemel naiste looming korvale ning
konstrueeriti maskuliinseid vaartusi kandev ,Kalevipoeg“!®* Annist mainib,
et Kreutzwaldi Kalevipoja-allikad on olnud ainutiksi mehed ja needki
germaani mojudega nagu sakste teenrid jne. Kuigi peamiste allikatena
mainivad juba Hupel ja Neus naisi, ei tahetud seda uskuda, sest ajastu
mojul oodati just mehist vagilasluulet.!

Feministlikus diskursuses on suund, kus sekkutakse traditsioonilistesse
muinasjuttudesse ja muttidesse ning kohandatakse peakangelannad
vastavaks kaasaegsele iseseisvale naiserollile voi soovunelmale sellest.
Passiivne ja nork naiskarakter muudetakse aktiivseks ja tugevaks (vt pt
1.2.1). Kalevipoega ei ole veel feministlikus votmes timber konstrueeritud.
Arvestades, et Toll ja Piret on inimndolisemad kui ,Kalevipoja“ pooljumalad,
voiks oletada, et neid on kaasaegses kultuuris vabamalt tolgendatud.

160 August Annist, Friedrich Reinhold Kreutzwaldi ,Kalevipoeg*, 1k 249.

161 August Anni, F. R. Kreutzwaldi ,Kalevipoeg" I, 1k 173.

162 August Annist, Friedrich Reinhold Kreutzwaldi ,Kalevipoeg®, 1k 249-250.

163Vt Kreutzwaldi kirjavahetuse 5. kdide 1962, 1k 82. Kreutzwald kirjutab Koidulale, et
emantsipatsioon on loomulik kasvamishaigus, mis terviseks tile 1heb. Ta paneb Koidulale
kirja teel diagnoosiks vere rauavaeguse.

164 August Anni, F. R. Kreutzwaldi ,Kalevipoeg* I, 1934, 1k 213.

165 Samas, II osa, 1k 114.
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Rein Raamatu animafilm ,,Suur Toll" (1980)%¢ andis Tollule ndo 1970. ja
1980. aastatel stiindinute jaoks. Kindlasti olenes filmi moju sellest, mis
vanuses laps seda vaatas, aga psithhedeelne visuaal koos Jiri Arraku
illustratsioonide ja Lepo Sumera taustaheliga mojus pigem angistavalt.
Verd voolas, paid lendas, laipu ei joudnud kokku lugeda. Lopuks raiutakse
Tollul pea maha ning ta konnib oma pead kandes veel tiikk aega, enne kui
sureb. Kuna Toll on hiid, on ta liigutused aeglased ja moodetud, nii kulgeb
terve lugu unendolises aegluubis. Mare Koiva viidab, et Rein Raamatu
animafilm ja raamat dratasid noortes huvi folkloori vastu.'” Kui tldse, siis
vois folkloorihuvi tinu Tollu multifilmile tekkida teismeeas, kus otsitakse
uudseid ja senindgematuid elamusi, mida antud multifilm kindlasti pakub.
Sisuliselt jaab loos Piretile passiivne ja korvaline roll. Toll késib Piretil
kapsaid keeta, sest ,tdis kohuga on parem sodida“ Kuni Toll sodib, 16hub
Vanapagan nende maja ara, Piret jadb varingu alla ning hukkub. Kui Toll
pahateo avastab, nahutab ta Vanapaganat, misjarel ta koolnukahvatu ja
kange, kuid mitte kangelasliku Pireti kivide alla matab. Sellega naiste osa
animafilmis piirdub.

Suure Tollu multifilm andis mulle impulsi ja, kasutades rataste motiivi,
16in oma versiooni stseenist, kus Suur Toll ratastega vaenlaste vastu
voitleb (ill 34). Tollu asemele panin ennast. Mul on tlakeha paljastatud,
jalas teksaptiksid. Seisan vaataja poole seljaga ning vehin kahe suure kuldse
rattaga. Lumi on maas ja taevas vilguvad tdhed, on 606. Taustaheliks valisin
karjumise nagu sojafilmides. Video oli Valga Muuseumis naitusel ,Naine kui
kangelane* (2017) ning seda naidati ka AK uudistes.'s®

Tanapaevane tollukasitlus saatest ,Lastetuba“ (2014) niitab Piretit
endiselt traditsioonilise naise rollis. Ta on Tollust palju vaiksem, jarelikult
ei ole hiid. Kerisekive kandes laseb Piret kividel korduvalt varbale kukkuda,
millele reageerib nutmise ja Tollu appikutsumisega. Valimuselt mojub oma
suurte karvaste jalgadega, kuid normaalse naise tilakehaga groteskselt.'®

Seni ainuke mark Pireti tousmisest tugevate naiste leeri on kujundus
2017. aastal vilja lastud Kalevi Sokolaadile ,Piret®, kus kangelannat on
kujutatud leivalabidaga ning tahvli tagakiiljele on valitud seni vahetuntud
parimus sellest, kuidas Piret Vanapaganat leivalabidaga nii kaua peksis,
kuni viimasel kuulmine ja ndgemine kadusid (vt ka pt 2.1.2).

Kokkuvotteks voib jareldada, et Eesti hiiumuistendid on oma
allikmaterjalist kaugenedes muutunud aina maskuliinsemaks. Seeparast
noustun Margus Otiga, kes peab minu doktoriprojekti ,,iheks oluliseks

166 Rein Raamat, Suur T6ll. Animafilm. https: //youtu.be /7DUhv7ITAuk

167 M. Koiva, A. Kuperjanov, Giants in Transmedia. Folklore. Electronic Journal of Folklore
2016, 64, 193-211, 1k 199. (dx.doi.org /10.7592 /FEJF2016.64.giants)

168 Ragnar Kond: ,Fideelia-Signe Rootsil valmib uurimist66 naisest kui kangelasest® ERR,
Kultuur, Kunst. 07.03.2017. http: //kultuur.err.ee /316110 /fideelia-signe-rootsil-valmib-
uurimistoo-naisest-kui-kangelasest (vaadatud 17.04 2017).

169 Lastetuba: Suur Toll http: //arhiiv.err.ee /vaata/lastetuba-suur-toll
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panuseks miutoloogiliste motiivide l6imimist feministlikku diskursusse (ja
mitte jumalannausundi, vaid aktiivsete kangelaste ja hiidude sihis) - see
voib avada haid tdhendusloomevoimalusi® 7

Piret oli muistse Saaremaa valitseja Suure Téllu kange
naine. Kord ldinud Piret Hilumaale Téllu vennale kiilla.
Tee peal tulnud Vanapagan Piretilt kaasavietud
kiilakostist osa omale ndudma. Piret andiski, aga
- Vanapagan olnud ahneé ja kiisinud lisa. Selle peale
virutanud Piret talle leivalabidaga sellise obaduse, et
vanal delusel nigemine ja kuulmine tiikiks ajaks
kadunud. Nii andis soakas Piret Vanapaganale
korralikult petust, et teelisi ei maksa tiilitada.

Piret was the wife of Tall the Great, the ancient ruler
of Saaremaa. Once upon a time, Piret went to visit
Toll's brother in Hilumaa. On her way she saw the Old

Devil, who wanted his part of the provisions Piret
had taken with her. She was generous and gave
him some, but the greedy devil caimed more!
Piret struck him with her peel so hard that the
savage lost his hearing and sight for a long time,
The courageous Piret taught the Old Devil not to
mess with travelers,

5. Kalevi Sokolaad ,Piret": esikiilg ja lugu tagakdljel.
Foto Fideelia-Signe Roots (2017)

2.2.  Naiseroll Joseph Campbelli monomiiiidis

Koneldes kangelastest ning muttidest tuleb peatuda Ameerika opetlasel
Joseph Campbellil (1904-1987), kelle kangelase teekonna mudelit vaatlen
labi feministliku prisma. Campbell (1949) vottis aluseks tuntud mutdid
ning konstrueeris nende pohjal universaalse kangelase teekonna
mudeli, mida nimetatakse ka monomiutdiks. Moiste ,monomiit“ laenas

170 Margus Ott, Eelretsensioon Fideelia-Signe Rootsi nditusele ,Kangelanna teekond*
Tallinnas EKA Galeriis, 2014.
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Campbell iiri kirjaniku James Joyce’i romaanist ,Finnegans Wake"“.!"
Analusides erinevate rahvaste mitte leidis Campbell, et koigi nende
narratiiv vastab tthesugusele struktuurile: kangelasel on teekond, kus
ta peab labima 17 astet, mille peamisteks teetdhisteks on lahkumine,
puhitsus ja naasmine. Teekond algab sellega, et kangelasele esitatakse
valjakutse, mille ta peale kohklusi vastu votab. Kangelane asub ohtlikule
teekonnale, eesmargiks saada katte nn voluasi, mis funktsioneerib
mingi suurema uldise heaolu nimel. Teekonna algfaasis ilmub talle
Opetaja ehk mentor, kuid vastukaaluks ka takistused: salakaval
vorgutaja ning Jumalanna, kes kangelast eesmargist eemale kisuvad.
Uletanud takistused, jouab kangelane ohu tulipunkti, nn vaala kohtu,
kus ta voitleb oma elu eest ning teeb libi vaimse timbersiinni. Saanud
katte voluasja, peab kangelane tavamaailma naasma, aga kuna talle

on hakanud volumaailmas meeldima, piiiab ta voluasjaga pogeneda.
Vahel tuleb voluasja jumaluste eest kaitsta. Lugu 10peb kangelase
tagasipoordumisega igapaevaellu targemana kui varem ning missiooniga
maailma paasta. Campbell leidis, et kangelaslikud teod miuttides
iseloomustavad ka reaalseid inimesi, niisamuti nagu inimestel on
omadus teatud tingimustel mutdistuda ehk moju on molemasuunaline.'
Kdesolevas to0s vaatlen reaalsusega labipoimunud miitoloogiat kahe
juhtumi kaudu: pariselu amatsoon Maria Wattel ning noukogudeaegne
tookangelane Elmina Otsman (vt pt III).

Campbelli on kritiseeritud liigse uldistamise ja meestekeskse
lahenemise eest. Feminist ja teoloog Sarah Nicholson, kes on
muuhulgas uurinud piibellikke teemasid telesarjas ,Vampiiritapja
Buffy“ vahendab feministliku usuteadlase Catherine Kelleri seisukohta,
kes stitidistab Campbelli liiga lihtsustavas kasitluses.'” Naine ei ole
Campbelli monomiuidis kangelane, vaid kerkib esile kas pahelise
vorgutajana, kes kangelast eesmérgist korvale kisub voi jumalannana,
kellesse kangelane armub. Feministlikud teoreetikud Pearson ja
Pope leiavad, et kuigi Campbell védidab, et kangelane voib olla nii
nais- kui meessoost, ei leia see viide ta hilisemas arutelus kinnitust,
vaid pigem vastupidi: kangelase jooned avalduvad vaid meestes ning
naistele jatab autor jumalanna, maaema ja vorgutaja rollid." Itaalia

171 C. P Estese eessona Campbelli 2004. aasta viljaandele ,The Hero With a Thousand
Faces®, 1k 12. Estes on kirjutanud ka ,Naised, kes jooksevad huntidega®“, mis on tolgitud
eesti keelde (A. Ehin, L. Seppel, 1999). Antud késitlust ei saa feministlikuks pidada, kuna
naist néeb autor vaistude ja loomalikkuse kehastusena, kes neid kvaliteete hiiljates oma
soorollile selja podrab. Esikohal on dualistlik jaotus kultuur (mees) - loodus (naine).

172 Joseph Campbell, The Hero with a Thousand Faces. Princeton University Press, 2004.
Original edition 1949 by Pantheon Books, 1k 12.

173 Sarah Nicholson, The Problem of Woman as Hero in the Work of Joseph Campbell.

- Feminist Theology, January 2011, vol. 19, no 2, 1k 182-193 http: //fth.sagepub.com/
content/19/2 /182 (vaadatud 02.06.2016), 1k 184.
174 Samas, lk 188.
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feministlik motleja Adriana Cavarero on 6elnud, et kangelane on

see, kes tegutseb. Kangelane, kes ei tegutse, on eikeegi.”” Naise
subjektsus sisaldab passiivsust, ootamist, allumist (instinktidele, mehe
pilgule jne), mees seevastu siimboliseerib aktiivsust. Antropoloog
Marta Weigle heidab monomtitdi korvale, kuna naistel on seal vaid
marginaalne roll. Ta viidab ka, et mitoloogias, eriti loomislugudes on
nii-6elda kultuurivalguse toojad alati olnud mehed, aga materiaalse
stinnitamise mottes loojad - naised. Bioloogilise liigi taastootmist ei
peeta ladne kosmoloogias kultuuriloomega samavaarseks. Seeparast

on naissoost jumalused, kes maailma mitte tiihjusest ei loonud, vaid
selle stiinnitasid, marginaalsemad ja naistel on mittides passiivne voi
negatiivne osa. Meesjumalad, kes 160id maailma eimiskist, nditeks sona
abil, on tdhtsamad."” Campbell on oma hilisemas teoses ,Pathways to
Bliss: Mythology and Personal Transformation® vastanud feministlikule
kriitikale, et suured mutdid, mida ta kasitleb, on téepoolest kirjutatud
mehelikust vaatepunktist ja kui ta tahtis kangelannasid sisse tuua, pidi
ta poorduma muinasjuttude poole, mida jutustavad tavaliselt emad
lastele, mistottu ndeb seal teistsugust perspektiivi.”” Sealtsamast leiab
dialoogid autori ja nimetu naise ning mehe (Woman and Man) vahel,
mis olevat valjavotted Campbelli loengutest. Neist peegeldub Campbelli
dualistlik ja jungiaanlik vaatepunkt sugudele. Naistele, kes otsivad
samastumisvoimalusi kangelastega annab Campbell siiski lootust, et
muudid on avatud muudatustele, uuenedes ja kohandudes koos ajaga.'
Kangelase teekonda kujutatakse suletud ringina nagu oleks see loputu
oravaratas.”” Minu jaoks nappis selles skeemis 6hku, ruumi ja voimalusi
ning seepdarast installeerisin naitusele ,Kangelanna teekond” (2014)
peegelkera suurusega 1 x 1m, mis tiirles mootori abil imber oma telje (ill
35). Spetsiaalne lamp valgustas objekti nii, et hAmaruses tekkis galeriisse
justkui liikuv tahistaevas. Ruumiline visioon kangelase teekonnast tootab
paremini kui Campbelli monomiiti kujutav joonis, sest esile tulevad
kangelaslikkuse paljud erinevad tahud ja voimalused.!8°

175 Samas, 1k 191.

176 Weigle, M. Women’s Expressive Forms. - Teaching Oral Traditions, Foley, John Miles, ed.,
NY: Modern Language Association, 1998, lk 298-307, 1k 306 ja Weigle, Marta, Mythology
In Women’s Studies Encyclopedia, ed. Helen Tierney. Greenwood Press, 2002 http: //
www.gem.greenwood.com (vaadatud 07.02 2017). http: //www.gem.greenwood.com

177 Joseph Campbell, Pathways to Bliss. Mythology and Personal Transformation. Ed D.
Kudler. New World Library, 2004, 1k 145, 159.

178 Sarah Nicholson, The Problem of Woman as Hero..., 1k 192.

179 Ringikujulisi skeeme néeb, triikkkides Google’i otsingusse hero’s journey.

180 Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg: monomiiiit http: //fideelia.future.ee /artwork /phd/
monomyyt.html (vaadatud 05.11.2017).
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2.3.  Kangelase teekond Voore linna miiidis

Oma kunstipraktikas ptitidsin kohandada kangelase teekonna mudelit
naistele. Ladne kultuuris on naise sobivus fltsilises mottes kangelase
kuvandisse mitmetimoistetav: kangelasnaine voib mojuda koomiliselt,
hiisteeriliselt voi haletsusvaarselt (vt pt. 3.5). Naissoost kangelasi voidakse
objektistada, eriti kui nad on kas alasti voi poolalasti. Samas on klassikalises
Kreeka kunstis kangelaslikkus esile toodud just alastuses voi napis riietuses.
Tosi, enamus neist on mehed, kuid ei tasu unustada amatsoone.

Monomuiititi kasitlen teostes ,Voore linna lugu® ja ,Voore linna
paastmine® (2014~ ...).! Otsides lahendust kiisimusele, kuidas
kasutada ajaloolist materjali kunstipraktikas, 16in tihe lavastusliku ja
tthe dokumentaalse video. Lavastuse idee oli mangida 1abi stseen, kus
kangelanna laskub allilma ja paédstab Voore linna. Teine t66 néaitab, kuidas
kaasaegne kunstnik teostab kestvus-performance’it, kiies igal pooripaeval
kindlas kohas, kavatsusega sooritada kangelastegu. Nagu Margus Ott
retsensioonis Oigesti mainis, siis esimene neist on edulugu, kuid teine on
jada luhtumisi.®®? Lugude aluseks on miit Voore linnast:

Tartumaal Kambja kihelkonnas on Vooremagi. Selle nime saanud ta
oma viimaselt valitsejalt. Mde peal olnud enne tore linn ja tema valitseja
kuningatiitar nimega Voore. See olnud vaga ilus neiu, tal kdinud palju-
palju kosilasi, aga sellelegi pole ta lainud. Viimaks tulnud Soome targa
poeg temale kosja. Aga ta ei ldinud ka sellele. Niid saanud Soome targal
stda tdis ja ndidunud tema koige linnaga maa alla. Veel praegu olevat seal.
Ainuke tee, kust sinna voivat paaseda, olevat tiks allikas. Aga ka sellele
olevat kuldhérja ike ette pandud. Kes selle saavat vilja votta, padsevat
linna, ja tousvat linngi tles tagasi. Valjavotmine minevat korda aga ainult
suurel reedel.’®

Tekstis mainitud allikas kannab nime Raudallikas ning asub minu
esivanemate metsas. Isiklik side Voore linna mitdiga innustas mind ette
votma pikemaajalise kunstiprojekti.

Raudallikaga seotud miittidest on tehtud kokkuvote kogumikus
»lartumaa muistendid® (2011)."* ,Ennemuiste sodade ajal olevat allikasse
peidetud kuldne hérjaike, teisendi jargi vaskne hérjaike voi Voore linna
kuldvaoti, mille kdttesaamiseks on palju voimalusi. [...] Allikavesi olnud kilm

181 Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg, Voore linna lugu http: /fideelia.future.ee/artwork /
phd/voore_lugu.html

Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg,Voore linna pidstmine http: //fideelia.future.ee /artwork/
phd/voore_paastmine.html

182 Margus Ott. Eelretsensioon Fideelia-Signe Rootsi nditusele ,Kangelanna teekond*
Tallinnas EKA Galeriis, 2014.

183 Esivanemate varandus. Matthias Johann Eisen, II Kodused jutud. Tartu, 2002 (vaadatud
07.02.2017) http: //www.folklore.ee/rl /pubte/ee /vanad /eisen /kodujutt /sisu.html

184 Tartumaa muistendid. Projektijuht Vaike Pommer. Tartu, 2011, Ik 24-25.
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- allikasse olevat uppunud kolm hérga ja kiilm vesi tulnud nende sarvedest.
Allika juures olevat tihti ndhtud kuldseid asju voi kuldriietes meest.®5

Ike tdhendas algselt hargade veopuud, aga hiljem on ikke all moistma
hakatud pigem orjust, rohumist, raskusi jms.

Uksikasjalikumalt on Voore linnast ja Raudallikast kirjutatud Haaslava
valla infolehes Teataja: ,Selle allika juures oitsenud vanasti jaaniool
sonajaladis, seal olnud ka ohvrikivi, nn Véaratikivi, mis vajunudki allikale
peale, kuna Puusta talu peremees otsinud labida abil lattest kuldset
harjaiket (Alfred Zoobel, 1902, Tartu; Eduard Klink, 1883, Péakste). 186

Loomingulist t00d teostama hakates esitasin endale kiisimuse, millal
on parim aeg vabastada Voore linn. Voore linna voib ka sattuda juhuslikult
Vooremadelt labi soites, ilma et linn ise maa peale kerkiks'’, aga kui tdita
teatud tingimused, saab ka muutuda linna suhtes kangelaseks ja ta maa
peale tuua. Niisiis on voimalik Voore linna nii padsta kui ka sinna paaseda
ilma teda paastmata. Loogiliselt moeldes voiks arvata, et taolist rituaali
on sobilik ette votta podripaeval, kuid allikad selle kohta puudusid.
Parimus Voore linnast on meieni joudnud 19. sajandi lopust, mil ldadne
kristlik kultuur oli paganliku maailmavaate tile domineerima hakanud.
Sellega on seletatav, miks podripdeva asemel mainitakse vana-aastadhtut
ja suurt reedet. Jaanipaev leiab siiski markimist, aga mitte pooripdeva,
vaid jaanipaevana. Jaanipdeva on ikka seostatud suve koige pikema paeva,
pOOripdevaga. Ma ei oska 6elda, mida parimuse jutustajad jaanipaeva
all motlesid, aga tanapaeval ei ole jaanipaev pooripdeval, vaid 24. juunil.
Pooripaev on tavaliselt 2-3 paeva varem: 21. voi 22. juunil, kui paike liigub
Vahi tahtkujusse ja meie laiuskraadil algab astronoomiline suvi. Muistsete
eestlaste kalendris oli pooripdevadel eriline tdhendus ning selline pohjalik
riitus nagu Voore linna vabastamine Raudallika kaudu toimunuks just
pooripaeval. Minu arvamust kinnitas Hasso Krull.!s

Voore linna vabastamine sai minu kangelase teekonnaks, ja eesmargiks
oli kujutada naist kangelasena. Siinkohal ei kasutanud ma olemasolevaid
ajaloolisi visuaale, vaid 10in need ise, toetudes muttidele ning
mitoloogilistele tegelaskujudele.

Kuna Voore linn asub vaidetavalt Raudallika all, aga Raudallikas oli
kinnikasvanud ning sinna olid kukkunud suured kivid, mis takistasid
veevooluy, teostasin loomingulise to0 kahes etapis:

1. Allika puhastamine

2. Kuldse hérjaikke kattesaamine allikast ja linna esiletulek (kestvus-

performance ja lavastus)

185 Samas, lk 24.

186 Haaslava valla infoleht Teataja, nr 7, 2001, 1k 8.

187 Esivanemate varandus http: //www.folklore.ee/rl/pubte/ee/vanad/eisen/kodujutt/
sisu.html

188 Vestlus Hasso Krulliga, 25.06.2014.
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Kuna allikasuue asub riigimetsas ja piir laheb poole allika pealt, pidin
allika puhastamiseks hankima RMK ja keskkonnaameti loa. Esimene katse
3. juunil 2014 allikat puhastada luhtus, kuna vihma tottu oli maapind
pehme ja kopp vajus pinnasesse. Teine katse 15. juunil 2014 onnestus.
Kui Puusta talu peremees otsis lattest kuldset harjaiket labida abil'®, siis
mina oma kunstipraktikas votsin appi kopa. Oleksin voinud laheneda
kestvus-performance’i vormis: kaevata labidaga kasvoi mitu péaeva, kuni
kivid oleksid vélja tulnud ja vesi voolama hakanud. See oleks voinud
jaddagi kestma nagu Sisyphose t60. Arvestades oma uurimistoo kaiku,
pidasin vajalikuks haarata loomingusse masinad ja masinat juhtivad naised.
Teades, et hakkan tegelema noukogudeaegsete naismehhanisaatorite
kuvandiga, juhtisin ka ise koppa: naine kui maa ja loodusega seotud siimbol
pinnavormidesse suuri vagusid kaevamas ja keerulist mehhanismi juhtimas.
Naine ei sulandunud maastikku, vaid kujundas seda tiimber. Allikast tuli
vélja mitu suurt kivi. Vahemalt ks kividest vois ka ohvrikivina kasutuses
olla ja sellelt kivilt olen korduvalt hiljem ohvriande leidnud. Vesi hakkas
taas voolama, aga kuna veevool on aeglane, jadb mulje nagu allikasuudme
asemel oleks tiik. Kohalikud arvavad, et liiva kaevandamine Vooremaéel on
allikasooned labi 16iganud. Allika puhtus annab tunnistust, et vesi siiski
liigub, vastasel korral oleks see ammu lehtede ja okste alla ummistunud.
Kunstiprojekti jargmine etapp koosnes kahest osast: kestvus-
performance ,Voore linna vabastamine* ja lavastuslik film ,Voore linna
paastmine*.

6. Stoppkaader Fideelia-Signe Rootsi videost ,Voore linna vabastamine* (2014)

189 Haaslava valla infoleht Teataja, nr 7, 2001, 1k 8.
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7. Ohvriannid hakkasid véljakaevatud kivile ilmuma kohe peale allika
puhastamist. Foto Fideelia-Signe Roots (2017)

2.3.1.  Voore linna paiastmine

Voore linna paastmiseks Raudallika alt tuleb sooritada kangelase teekond.
Kangelase rolli panin iseennast. Allika all asub allilm, kuhu on vangistatud
Voore linn. Linna kaitseb valvur, kelle kdes on kuldne hérjaike. Laskumine
maenolvalt allikani on kui kangelase teekond tlailmast allilma. Campbelli’®°
jargi on see nagu minek Vaala kohtu, langemine tundmatusse, kus
kangelane teeb 1abi iumberstiinni. Allikal toimub kangelanna ja valvuri vahel
voitlus, mille kdigus kangelanna nditab valvurile ID-kaarti, mille peale
valvur ikke kaest annab ning Voore linn saab vabaks.™!

Keha on performance’i-kunstniku toovahend. Alasti voi poolalasti olek
on kehakunstis levinud vote, mida olen praktiseerinud alates 2005. aastast.
Nagu juba John Berger mainis, on naisekeha seksualiseerimine ja mehe
kontrolliv pilk nii stigavalt juurdunud, et isegi naised nievad enda ja teiste
naiste kehasid 1abi mehe pilgu.? Mulvey lisab sellele psiihhoanaliiitilise
tasandi, kus naine tahistab midagi, mille imber pilk kogu aeg ringe teeb,
kuid mille maha salgab: naise peenise puudumine viitab kastreerimisohule,
olles seega ohtlik.”® Piitidsin luua palja tilakehaga naisekuvandile uudset
tahendust, pannes ta aktiivse kangelase rolli. Paljas rindkere peaks
valjendama naise vabadust, julgust ja vordsust meestega, mitte ei tohiks
teda muuta seksuaalobjektiks. Voib vaielda, et kuna seksuaalsus on
inimesele loomuomane, miks peaksime inimkeha deseksualiseerima? Eesti
tthiskonnas levib hirm, et feministid tahavad koiki tihesuguseks muuta,

190 Joseph Campbell, The Hero With a Thousand Faces, lk 83.

191 Idee ja stsenaarium Fideelia, videooperaator Kullar Viimne, helitaust Gerhard Lock,
néitlejad Fideelia, Kalev Mahtra. Video pikkus 00:02:40, valmimisaasta 2014.

192 John Berger, Ways of Seeing. Penguin Books, 1972, 1k 47.

193 Mulvey, Laura. Visuaalne nauding ja narratiive kino. - Ariadne Long 2003, nr %, 1k 196-197.
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nii et poleks enam mehi ega naisi. Kuid nagu markis Margus Ott, ei ole
tarvis karta, et sooliste erinevuste pehmendamine koik tiihesugusteks
teeks.”” Sooline eristamine on koigis kultuurides meelevaldne ja tildistav,
pohinedes dualismil, kus pooled ei ole vordsed vaid tiks, tavaliselt
maskuliinne on vaartustatud positiivsemalt kui feminiinne. Selle asemel
voiks naha peenemaid erisusi, mis valjenduvad mujal kui bioloogilises soos.

Niisiis oli lavastuse impulsiks soov mangida 1abi kangelase teekond
paljastatud tilakehaga naissoost kangelasega. Kas naine saab mojuda
kangelaslikult, kui ta tegutseb paljastatud rindkerega nagu suur osa
meeskangelasi? Erinevalt titpilisest tleliia seksuaalsust toonitavast
kangelannade kujutamisviisist, lahtusin riietuse valikul efektiivsusest.

Ma ei tahtnud rohutada naiselikkust ja seeparast ei kandnud kleiti,

vaid teksaseid, mis thtlasi ka viitavad tanapaevale. Voore linn kadus
ennemuistsel ajal, aga padstma minnakse seda tana, meie kaasajal. Teksaste
vooks on helesinine pael, mis minu jaoks simboliseerib kangelannasid.
Nimelt avastasin arhiivimaterjali uurides, et paljudel noukogude
plakatikangelastel on juustes helesinised patsipaelad. Soengu jatsin
neutraalseks, pikad lahtised juuksed annavad voimaluse, et kangelasnaine
mojub diinaamiliselt ja romantiliselt, aga kombinatsioonis palja tilakehaga
ka erootiliselt, mis viitab (super)kangelannade tleseksualiseerimisele.

Harjaikke valmistas vanade fotode jargi kohalik metsamees Ants
Kaarst. Ta kasutas kergemat puud, et jouaksin iket tosta, seetottu aga ei
nainud moned video vaatajad selles héarjaiket, vaid antenni, mis ei pruugi
ka vale olla, sest antud kontekstis toimib hérjaike sidepidajana all- ja
tilailma vahel. On kaks maailma ja nendevaheline kommunikatsioon labi
allikas asuva harjaikke. Puhas vesi on halb elektrijuht, aga kui vees leidub
elektrit juhtivaid aineid, soodustab vesi elektrijuhtimist. Hea elektrijuht on
kuld ning veel parem on kuldne hérjaike, mis asub vees. Videos kujutasin
signaale piksenooltena ehk siis tlitugeva elektrilaenguna.

Harjaike loob mitmeid tdhendusi. Kuna iket vorreldakse orjusega, voiks
Oelda, et Voore linn on maa all ikkes, ta 4gab Soome targa ikke all. Mainitud
on allikasse uppunud hargi, kelle sarvedest jooksvat kiilma vett.® Haaslava
valla infoleht vahendab tiht paljudest linna paastmise variantidest: ,Kui
jaaniool Raudallika lahedalt sonajaladis leida, tulevat vélja kuldikkega harg.
Siis tuleb sellel sarvist haarata ja neid allapoole suruda. Siis avanevadki
Voore linna vdravad, linn touseb uuesti maa peale. Linnapaastjal aga olevat
edaspidi vaga onnelik elu. %

Raudallika seos hiargadega nditab, et tegu on mitoloogilise paigaga.
Harg on eestlaste kosmoloogias tahtis simbol. Hasso Krull (2007) eritleb

194 Margus Ott, Eelretsensioon Fideelia-Signe Rootsi nditusele ,Kangelanna teekond*
Tallinnas EKA Galeriis, 2014.

195 Tartumaa muistendeid 2011, 1k 24.

196 Teataja 1995, nr 6, 1k 6.
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ladnemeresoome mudttilist laulu suurest harjast, keda kirjeldatakse

nii voimsana, et ta osutub visuaalselt hoomamatuks ning jareldab,

et selle hdrja kaudu kujutatakse hoopis mingit kosmilist vage. Harg
kuulub paljude kultuuride vanimate religioossete sumbolite hulka: ta on
esindatud muistses Euroopas, Indias, vanas Mesopotaamias, Egiptuses
ja Kreetal, samuti Kreeka diontsilises usundis.'”” Harjasarvedel

on veel omaette tdhendus: need simboliseerivad jumalikkust ja

on saanud paljudes kultuurides kuningavoimu atribuutideks.'®
Etimoloogiasonastiku andmetel on sona ,kroon“ laenatud eesti
keelde alamsaksa keelest, aga veel enamgi, ,paljudes keeltes tuntud
sona parineb algselt kreeka keelest, o vanakreeka koroneé ‘kover voi
painutatud ese; kroon% See kover ja painutatud ese tihendas ka
hérjasarvi. Kuna Voore linna valitses kuningattitar, on linn seotud
kuninglikkusega. Voore linn vois olla kas uhke linnus, maalinn,

linnriik voi lausa omaette kuningriik. Teiseks on sarved seotud kuuga.
Krull vahendab: ,Harja ja harjasarvede kujutised liigitab Gimbutas
muutumisstimbolite hulka (symbols of 'becoming’) koos poolkuu ja
ristiga. Et hdrja sarved kasvavad kiiresti, on hérja ja kasvava kuu vahel
morfoloogiline suhe, mis omakorda veel kord kinnitab harja simboolset
funktsiooni vaeandjana. Kuu ja sarvede kultus on looduse loovate ja
viljastavate joudude kultus.*200 201

Krull jouab jarelduseni, et ,kosmilisele hérjale eelneb kosmiline lehm,
kes teatud mottes on selle hirja loonud; harja paisumises avaldub tolle
kirjeldamatu trglehma kosmiline vagi. Seega oleks meil siin tegemist tthe
alternatiivse kosmogooniaga, kus toimivad ttheaegselt mees- ja naissooline
loov printsiip.“?°2 Suure hirja miitt parineb Krulli meelest kiviajast, mil
naise ja ema kultus oli tdhtsal kohal. Niisiis joudsin naisprintsiibi kui
maailmalooja metafoorini.

Harjaga on seotud veel Europe roovimise motiiv, kus harjaks
moondunud Zeus roovib titarlapse Europe. Siin on kangelase rollis Zeus
ja naist ndeme abitu ohvrina. Voore kuningatiitar on maa all ka justkui
abitu ja paastjat ootav naine, keda teine naine vabastama laheb. Ei ole
teada, kas kuningatiitar on alliimas oma vae kaotanud voi jatkab ta seal
oma linna valitsemist nagu poleks midagi juhtunud. Pigem oletan, et tema

197 Hasso Krull, Suur hirg ja kiviaja padrand. - Language and Literature (Keel ja Kirjandus),
issue: 03,/2007, 1k 233.

198 Samas.

199 Eesti etlimoloogiasonaraamat (ETY) 2012: kroon http: //www.eki.ee/dict/ety/ (vaadatud
07.02.2017)

200 Hasso Krull, Suur hérg ja kiviaja parand, 1k 234.

201 Marija Gimbutas (1921-1994), Leedu péritolu ameerika arheoloog on mojutanud
paljusid uurijaid. Vastavalt arheoloogilistele leidudele valitses Gimbutase arvates
neoliitikumiaegses Euroopas matriarhaat. Mitmed teadlased seavad aga selle viite
kahtluse alla.

202 Hasso Krull, Suur hérg ja kiviaja parand, 1k 237.
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positsioon on maa all sama nagu maa peal. Vaevalt, et Voore kuningattitrel
on midagi tthist Hekatega, Vanakreeka miitoloogias kuu-, allmaailma- ja
stinnitusjumalannaga.

Minu videos hargi ei ole, kuid on androgttne allikavalvur (ill 37),
kelles sisaldub nii nais-kui meesalge ja ta on tihtlasi ka loomalik. Ta ei
suhtle kone vahendusel, vaid hialitseb looma kombel, viibides keele-
eelses ruumis, mida Julia Kristeva on nimetanud chora’ks.??® Allikale
laskudes toimub voitlus kangelase ja valvuri vahel, aga fuisiline joud enam
ei loegi, sest valvur annab ikke dra ID-kaardi nditamise peale. ID-kaart
valjendab minu seisukohta, et tinapaeval pole ei meeste ega naiste juures
fuusilisel joul voi muudel voimetel tahtsust. Voimuaparaat kontrollib
tthiskonnaliikmeid, hoolimata iga indiviidi erivoimetest. Riiklik retoorika
annab signaali, et kodanikelt oodatakse kodanikujulgust, uudseid
loomingulisi ideid (vt ajujaht, idufirma, inkubatsioon jne), kuid mitte sellist
massumeelsust, mis kehtiva korraga vastuollu ldheks. Sellest kirjutan
pikemalt peattikis III.

Video jaoks oli vaja tekitada linn, mida tegelikkuses ei eksisteeri. Ma
ei tahtnud niidata dratuntavat linna, sest Voore on tiiesti eraldiseisev
linn, mida vaid tiks mees maailmas vaidetavalt on ndinud. Seepdrast tegin
video- ja fotokollaazi, kus linn ilmub musta miitirina mu ette. Mtri sees
suttivad lugematud aknad: linnaelanikud arkavad ja ndevad, et on vabad.
Taevasse panin tiirlema Suure Vankri (ill 36). Eesti kosmoloogias on
Suur Vanker seotud harja simboliga. Nimelt veavad vankrit harg ja hunt,
keda kisub metsa poole (vt kolmest vankri ees olevast tahest keskmist).
Seeparast ongi vanker vaheke viltu. Naitusel oli video black box'i seinal, kus
ta mojus jouliselt, kuna ruum oli kottpime.

Nagu Reet Varblane margib, jargitakse selle video esteetilises koodis
rahvustunde arkamise aja, rahvaluule avastamise aja, 19. sajandi lopu
esteetikat.?®* Niisugusena seostub t60 Kalevipojaga, kes justkui ,kogemata“
meie rahvuskangelaseks tehti.

Annan endale aru, et minu kunstnikutegevuse tulemus ei saagi olla
naisekeha deseksualiseerimine tihiskonnas. Sellised suured muudatused
toimuvad aeglasemalt ja mitte paari teose vaatamisega, vaid pideva ja
pikaajalise kehade ning ajude mojutamise tagajarjel nagu Pierre Bourdieu
selgitab habituste ndite varal.?>> Habitused aga toimivad tihiskonnas
mitmesuunaliselt. Kui sugu on konstruktsioon, saab seda imber
konstrueerida.

203 The Subject in Process, The Tel Quel Reader, toim French ja Lack. London: Routledge
1998, 1k 133-178.

204 Reet Varblane, Padsteaktsioon ehk kangelanna teekond nr 1. - Sirp 16.01.2015.

205 Pierre Bourdieu, Meeste domineerimine. Tallinn: Varrak, 2005, 1k 14.
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8. Stoppkaader Fideelia-Signe Rootsi videost ,Voore linna padstmine* (2014)

9. Allikavalvur EKA Galeriis Fideelia-Signe Rootsi artist talk’il. Foto Ants Kerde
(2015)

2.3.2. Voore linna lugu

Video ,Voore linna lugu® on kestvus-performance’i dokumentatsioon, mis
koosneb lithikestest ,padsteoperatsioonidest®. Piitian igal pooripaeval
paésta Voore linna Raudallika alt. Legendi jargi manas Soome Tark linna
maa alla, kuna selle valitseja, kuningatiitar Voore likkas ta poja kosjad
tagasi. Linna paastmiseks voi sinna sattumiseks on palju voimalusi, aga
kuna pooripaevad on olnud eestlastele maagilise tdhendusega, kiin seal
pooripaevadel, lootes naha allikas kuldset héarjaiket. Kui ikke kitte saan,
saab linn vabaks.
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Kestvus-performance on performance'’i alaliik, kus sona ,kestvus*
tahistab protsessi valtamise ajalist pikkust: ekstreemselt pikk voi lithike.?%
Valismaal on tuntumad kestvus-performance’i kunstnikud Marina
Abramovits§, Tehching Hsieh jpt, eestis on seda kunstiliiki viljelenud
rihmitus Non Grata jpt. Olen rakendunud kestvus-performance’it oma
eelnevas loomingus: ,Ang - 161 km palja rindkerega“ (2011)2”, kus kondisin
Tartust Karepale suurema osa teekonnast jalgsi ja palja tilekehaga. Jalgsi
kulgesin ka Tartust Rupsile (40 km), osaledes tritusel Kikiméde Kagu
(2009).208 Kestvus-performance’it voib vaadata kui hullumeelsuse ja /voi
kangelaslikkuse véljendusvormi.

Juri Lotman liigitab kditumisviise jargmiselt: ,Loll, tark ja hull (meeletu).
Lolli ja hullu binaarset vastandust voib vaadelda kui kahe vastanduse
tthendust: loll (kui rumal) vastandub targale ja tark (kui moistlik) vastandub
hullule."#? Loll teeb tavalisi asju ebatavalises olukorras — nutab pulmas,
tantsib matustel. Kuna ta midagi uut vélja moelda ei oska, on tema
teod rumalad, kuid ettearvatavad. Targa kditumist maaratletakse kui
normaalset, see on samuti ette teada ning vastavuses seaduste ja tavadega.
Kolmas variant on meeletu kéditumine, hullu kditumine, mille viljelejal
on vabadus norme rikkuda, ta voib sooritada tegusid, mis ,normaalsele®
inimesele on keelatud.?® Lotman leiab, et meeletu kiditumine nouab
tleinimlikku motestatust ja -tegusid. Paljudes kultuurides seostatakse
sdarast poorasust armastaja voi kunstniku ideaalkditumisega.?! Lotman
margib, et keskaegses teadvuses on ideaalne vaartusaste (kangelaslikkuses,
armastuses jne) saavutatav vaid meeletusseisundis. Reeglid polnud omased
mitte massikditumisele, vaid ainult erakordsetele kangelastele erakordses
olukorras. Norm oli ideaal, mille poole pidi putidlema, aga mis tihti jaigi
saavutamatuks. Don Quijote ebaonnestumiste allikas peitub selles, et ta
vottis ideaalset normi argielunormi pahe.*?

Palja tilakehaga naine avalikus ruumis on kahtlemata kasitletav
hulluna. Kill aga ei moju esmapilgul erakordsena riietatud naine, kes igal
pooripdeval allikal kéib. Naised on ikka palverdannakuid teinud ja nii voiks
sedagi tolgendada, kui eesmark ei oleks vabastada Voore linn. Arvan, et
selle teose vaartus kasvab ajaga. Aastas on neli podripdeva. Pole kerge end

206 The Conversation. Explainer: extreme duration in the performing arts http: //
theconversation.com/explainer-extreme-duration-in-the-performing-arts-28808
(vaadatud 09.01.2017).

207 Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg, Ang - 161 km palja rindkerega. http: //fideelia.future.
ee/kunst/performance/ang.html (vaadatud 07.02.2017).

208 Tanel Randeri blogi: Psiithhogeograafiline ekspeditsioon ,Kakimie kdgu“ http: //juhanliiv.
blogspot.com.ee /2009 /12 /fideelia-signe-roots-video-minu-retk.html (vaadatud
07.02.2017).

209 Juri Lotman, Kultuur ja plahvatus. Tallinn: Varrak, 2005, 1k 52.

210 Samas.

211  Samas, lk 56.

212 Samas, Ik 63-64.
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igapaevatoimetuste kisist kindlal hetkel lahti rebida ja kangelase kombel
ikka ja jalle nolvalt alla, allika juurde minna. Kui aktsiooni pidevalt korrata,
muutub ka selle kvaliteet. Voib-olla tekib kunagi miitit naisest, kes kais
aastaktimneid igal pooripaeval Vooremael Raudallikal. Ilmselt seguneb
see muudiga palja rindkerega naisest, Fideeliast, kes lainud jalgsi Tartust
Karepale ja maganud 00siti tee aares heintes.?

Fideelia voib olla hull, aga kas ta voiks olla kangelaslik? Paljud
kangelannad on olnud tihedalt seotud oma isaga (vt pt 3.4.1). Lacani
pstthhoanaliisis on kesksel kohal peeglifaas®*, kus laps tunneb end
esmakordselt peeglis dra ja taipab, et tema ettekujutusel endast ja
peegelpildi vahel valitseb stigav Iohe. Umbes samal ajal astub laps
keelde ja votab omaks Isa ehk voimu reeglid. Paljudes riikides on
lapsele juba stindides antud isa perekonnanimi, mis nditab tthiskonna
vaartushinnanguid ja peeglifaasi ajal hakkab arenema ka sooline identiteet.
Kangelase puhul kerkib sageli tiles kiisimus, mis on tema nimi. Kas see on
kuidagi eriline ja teistsugune voi vastupidi, nii tavaline, et keegi ei oskaks
kahtlustada levinud nime taga peituvat kangelaslikkust? Vahel votab
kangelane missioonile minnes tdiesti uue nime, mis sobib paremini tema
uue rolliga. Tuupiline on nimevahetus superkangelaste juures. Arvestades,
et isa nimetas mu Fidel Castro jargi Fideeliaks voib oelda, et ta allutas mind
fallilisele voimule, millele oleksin voinud suureks saades vastu hakata kui
romantiline histeeriku diskursuse esindaja, kellena feministe vahest ndha
tahetakse. Selle asemel ma justkui kasvasin Fideeliaks. Tegin jarjest labi
erinevate loomade identiteete, peatudes pikemalt hundi juures. Sel ajal
panin endale ise nimesid: olin Hundu Urr ja Aili Urr. 1. klassis otsustasin,
et nime Fideelia hakkan kasutama kui saan daamiks. Daam kehastas minu
jaoks positiivset kangelast, tiliinimest, midagi uue naise taolist. Hiljem
otsustasin, et hakkan Fideeliaks peale tlikooli maalieriala l0petamist.
Neljandal kursusel hakkasingi kasutama oma maalide signatuurina nime
Fideelia. Votsin omaks nime, mis on kahekordne falliline stimbol, esiteks
lihase isa pandud ja teiseks Suure Isa Fidel Castro kaudu. Kangelanna
ilmneb siin nagu kangelase varjus. Noukogude Liidu esimene ja kuulsaim
naistraktorist Pasa Angelina, kellest tuleb juttu peattkis 3.3, pani tihele
oma tutrele Stalini jargi nimeks Stalinka?s. Lydia Emilie Florentine Jannsen
vottis varjunimeks Koidula. Néiteid on palju. Nimi on identiteedi osa.
Inimene saab oma nime tahtevastaselt ja igatihel ei 6nnestu seda elu
jooksul kodustada.

Kangelaste juured on muttides, kus kehtib teine ajaarvamine.
Feministlikus diskursuses asetab Julia Kristeva oma tuntud essees ,Naiste

213 Pealtkuuldud vestlus kahe mehe vahel Tartus Werneris 2015.

214 The Mirror Stage. - New Left Review 51 (September/October 1968): 63-77.

215 PaSa Angelina, Kolhoosipoldude inimesed. - Looming 1949, nr 7. Tallinn: Ajalehtede
Kirjastus, 1949, 1k 864.
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aeg" naised meestest eraldi aega.?’® Naiste aeg on pigem nagu ruum,
meeste aeg aga lineaarne teelemineku, teel oleku ja kohalejoudmise
aeg, projektiaeg. Naine esindab ruumi ehk koda, kust stinnitakse, mees
aega, kus tegutsetakse. Viimane ajattitip on omane kangelastele nii
nagu Campbell monomiitidiga nditab. Millised on voimalused sooritada
kangelase teekonda, kui piiranguteks on tihelt poolt kangelaste aeg,
teisalt naiste aeg? Naastes igal pooripaeval allikale, elan monumentaalses
ringlevas ja tstiklilises ajas, mis on Kristeva jargi naistele omasem.
Kristeva nimetab seda ka iidseks ja mititiliseks ning selgitab, et selle
aja- ning maluvormiga hakkasid tegelema II laine feministid, kes otsisid
naistele ainuomast valjendusviisi.?” Kuid minu kui kangelase teekond on
lineaarne ja eesmargiparaselt sonastatud, kuuludes seega n-6 meeste
maailma. Psiihhoanalttitiliselt viljendudes on mu tegevus kastreeritud
ehk keelele allutatud. Kaasatud on nii visuaalne keel kui kirjakeel, milles
oma kunstipraktikat kirjeldan. Visuaal aga soltub muuhulgas tehnikast.
Milline on videotehnika 40 aasta parast? Kujutades naist kangelasena, voib
tekkida kiisimus, kas peaks hoiduma lineaarsest, kohitsetud ajast. Kuidas
sellisel juhul kangelase rannakut dokumenteerida? Kas peaks muutma
teadvusseisundit, mis lilitaks vélja keele ja teised kontrollimehhanismid?
Kuid kas ei muudaks see naise kangelase asemel abituks ohvriks? Kui
teadvusseisundi muutmise tagajarjel enesekontroll ja keel kaovad,
ahvardab inimest oht. Paljud kisimused jaavad esialgu vastuseta.

Tulles tagasi oma kestvus-performance’i juurde, siis nagu kirjutab
Reet Varblane, on vorreldes lavastusliku videoteosega ,Voore linna
loo* video ehitatud tles ratsionaalsele kaitumisele. Sealse kunstniku
kehastatud autoportreelise kangelanna ettevotmine ebaonnestub, tema
tugevus on lausa meeleheitlik jarjekindlus, norkus, aga enesepeegeldus,
-analiilis, ebadnnestumises enda stitidistamine.“?® Ma ei arva, et
enesestiiidistamine on tingimata norkusena tolgendatav, sest monikord on
vastupidi: oma vigade tunnistamine on vapruse ja vaimse kiipsuse mark,
mis kuulub kangelase loomuomaduste sekka. Norkuseks saab see siis,
kui stitidistusteni ei vii mitte ratsionaalne analiiis, vaid pohjendamatult
madal enesehinnang. Mari Kartau kirjeldab: ,Mitmeid kordi ndeme,
kuidas kangelanna asutab end Voore poole, kuid alati tabavad teda
takistused. Kord vaatab ta allika juures kogemata tagasi, kord unustab
kassi riidekappi kinni. Aga aktsioon jatkub, jirgmisel podripdeval votab
ta teekonna taas jalge alla.*#* Niisiis kuulub eneseanaliilis teekondade

216 Julia Kristeva, Naiste aeg. — Ariadne Long 2003, nr IV %, 1k 169-180.

217 Samas, 1k 172.

218 Reet Varblane, Padsteaktsioon ehk kangelanna teekond nr 1. - Sirp 16.01.2015.

219 Mari Kartau, Arvustus: universaalne oiguslane Fideelia riindab jélle. ERR Kultuur.
30.12.2014 http: //kultuur.err.ee /v/kunst/205bc4a8-abb8-45b1-b928-cd699f474cd7
(vaadatud 07.02.2017).
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juurde, on osa neist. Seda saaks votta ka isiksuse kujunemise teekonnana,
sest elu veeretab iga kord takistusi ja kiusatusi kangelase teekonnale
ette. Kvalitatiivne uurimus ja isedranis loominguline tegevus kujutab
endast kaanulist teed, mille kurvide taha uurija ei néde. Nii ei saanudki
ma ette ndha, et Voore linna paastmisega paralleelselt tekib mu ellu
loomakaitse valdkond, mis realiseerub kasside padstmises. Mainin

seda alles 2017. aasta kevadise pooripdeva paasteoperatsiooni videos.??
Doktorioppe II kursusel votsin kassi, kes oli maantekraavi ,unustatud®.
Uks Voore linna paasteaktsioonidest luhtus, kuna unustasin sama kassi
kappi kinni. Kolmandal kursusel sooritasin keerulise padsteoperatsiooni,
kus spetsiaalse plitigipuuriga sain tanavalt kitte teise kassi, kes jai
samuti minu juurde. Neljandal kursusel voitlesin 6e ravimatult haige
kassi elu eest, otsides erinevatest kliinikutest abi ja paludes pooripaeval
Raudallikalt kassile tervist, kuid seekord jain kaotajaks: kass tuli minu
sunnipdevaool eutaneerida. Olles uurinud August Annisti ballaade nagu
»Karske Pireta, maheda Mareta ja lauluema Mari lood* (1970), kirjutasin
kadunud kassile eepose ,Paike"*! Loomakaitsega tegelemine on mind
isiksusena kasvatanud ja arendanud toendoliselt rohkem kui luhtunud
paasteoperatsioonid Vooremaele. Kas naised loomadiguslaste ridades
voiksid paista kangelastena? Kaitsevad nad ju norgemaid ja voitlevad
korgema eesmargi nimel, et maailma paremaks muuta.

Mitteinimeste (nonhumans) teema on ajalookirjutuses ja sotsioloogias
olulisemale kohale tousnud kui iial varem??. Sellega seondub ka
okofeminism, mis lisaks soolisele rohumisele votab arvesse liikidevahelist
ahistamist (inglise keeles speciesism), kus tht liiki peetakse teisest
meelevaldsete tunnuste alusel alamaks, digustades sellega tema
ekspluateerimist.??? Okofeminismi pohipostulaat on, et sama ideoloogia,
millega pohjendatakse rassilist, soolist, vanuselist jms diskrimineerimist
on ka looduse hivitamise taga. Ollakse seisukohal, et kuni tthiskond
loodust ekspluateerib, ei ole naiste vabastamine voimalik.2* Okofeminist
ja filosoof Lisa Kemmerer rohutab oma arvukates uurimistdoodes, et
dualistlik maailmapilt ning naiste ja naiselikkuse loodusena ndgemine

220 Fideelia-Signe Roots. Voore linna lugu. Péésteoperatsioon nr 12 /Rescue Mission 12
https: //youtu.be/1almpR9ZGc4 (vaadatud 18.04.2017).

221 Fideelia-Signe Rootsi blogi. Eepos ,Péike”. http: //fideelia.blogspot.com.ee/2017/03/
eepos-paike.html (vaadatud 18.04.2017).

222 'Vt Ewa Domanska, Beyond Anthropocentrism in Historical Studies. - Historein 2010, Vol.
10, 1k 118-130; Michael Goldman, Rachel A. Schurman, Closing the ,Great Divide“: New
Social Theory on Society and Nature. - Annual Review of Sociology. 2000. 26:563-584.
Downloaded from arjournals.annualreviews.org (vaadatud 18.04 2017).

223 Tapsemalt vt nt Fideelia-Signe Roots. Kes on 6kofeminist? Bioneer, arvamused.
01.12.2015. http: //www.bioneer.ee /bioneer/arvamus/aid-20063 /Kes-on-
%C3%B6kofeminist (vaadatud 18.04.2017).

224 Greta Gaard, Living Interconnections with Animals and Nature. - Ecofeminism. Women,
Animals, Nature. Temple University Press, 1993, 1k 1.
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on aidanud kaasa naiste allutamisele, sest loodustki on kéasitletud kui
vahendit inimeste jaoks, mitte kui asja iseeneses. Samal alusel pohineb

ka emasloomade nagu lehmad ja kanad ekspluateerimine, pidades neid
hulgakesi ebaloomulikes tingimustes, et inimesed saaksid tarbida nende
kehaeritisi: piima ja munarakke.?” Loomakaitset ndhakse pehme ja
mitteglamuurse valdkonnana, kus tegutsevad rohkem naised. Vaidetavalt
olevat loomaodiguslaste organisatsioonides 80% naisi ja lilkkumise

siseselt esineb naiste seksuaalset ahistamist sama liikkumise meessoost
liikmete poolt.?¢ Loomade varjupaikade ja MTU-de loomine, vabatahtlik
tasustamata t00, annetuste kogumine ja norgemate eest seismine kipub
olema pigem ,naiste asi®. Uurimused*’ on naidanud, et kuigi loomakaitse
aktivistide hulgas on naised tilekaalus, naudivad liidrirolli mehed.

Naistele jaetakse ebamugavad tegevused nagu annetuste kiisimine ja
organisatoorsed tood. Liikumine kasutab dra naiselikkuse arhetiitipe nagu
emalikkus ja hoolitsemine, aga teisalt seksualiseerib ja objektistab naisi,
kasutades naiste kehasid liikumise eesmérkide saavutamiseks. Uks néiteid
on PETA karusnahavastane kampaania, kus alasti naised andsid edasi
sonumit, et pigem olen alasti kui kannan karusnahka.?*

Tuleb taas jareldada, et naisekeha objektistamine ja seksualiseerimine
on nii stiigavalt juurdunud, et ei leidu valdkonda, kus seda ei tehtaks. Niisiis
ei ole naistel enamasti lootust loomadiguslasena vaarikasse kangelaserolli
sattuda, mis moistagi ei tdhenda nagu ma isiklikult neid kangelasteks ei
peaks. Hoolimata sellest, et nad ei pruugi mojuda nagu klassikalised kreeka
skulptuurid, on loomakaitsjad julged, tahtejoulised ja neil on missioon
maailma paremaks muuta. Paljud neist tegutsevadki kulisside taga, et
valtida soovitamatut tihelepanu oma isikule.

Pean endalt kiisima, kas tahan, et looduse asemel tekiks Vooremaéele
uuesti linn. Uhelt poolt on see justkui naiselikkuse lahtihaakimine emakese
maa ja looduse kultusest, teisalt kaasaminek maskuliinse diskursusega, mis
on viinud planeedi katastroofi darele.

Aastas on vaid neli pooripaeva, performance on kestnud seni 3,5 aastat,
kuid mitte kordagi pole mul 6nnestunud rahulikult motiskledes Vooremael
ara kaia. Ikka on meeled arevil ja olen pidevalt kuhugi mujale teel, joudmata
kohale, sest eesmark puudub. Kuidas on voimalik, et kunstnikul pole

225 Vtnt Lisa Kemmerer, Ecofeminism, Women, Environment, Animals. DEP: Deportate,
Esuli, Profughe. Ca’ Fosgari University of Venezia, Italy. 23, 2013 http: /www.
lisakemmerer.com /Articles.html, lk 67-73 (vaadatud 19.04.2017).

226 Corey Lee Wrenn, Dealing with Sexual Abuse in Our Community. Vegan Feminists
Network. 15.04.2015. http: //veganfeministnetwork.com/sexual-abuse-in-our-
community/ (vaadatud 18.04.2017).

227 Corey Lee Wrenn, The Role of Profesionalization Regarding Female Exploitation in the
Nonhuman Animals Rights Movement. - Journal of Gender Studies, DOI:10.1080,/095892
36.2013.806248, http: //dx.doi.org/10.1080,/09589236.2013.806248
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kunsti jaoks aega voi kangelane liiga hoivatud, et kangelastegu sooritada,
on kiisimus, millega peaksin tulevikus tegelema. Kristeva pidas naiste

ajast kirjutades silmas naise ja mehe koondkuju tildisemas mottes, mitte
reaalseid tinapieva inimesi, sest linlik ihiskonnamudel ei voimalda naistel
tana enam elada tsuiklilises looduslikus ajas. Ka naised peavad kédima t90l,
teenima elatist ja enamasti pakub see eneseteostusvoimalust, mis ei pruugi
olla ebaolulisem laste stinnitamisest ja kasvatamisest. Tootavast naisest,
tookangelanna mudelist tulebki juttu jargmises peatiikis.

~

& :
Clearly no city rises up'tonight from the spring, because
| looked back during my herois yourney.

10. Stoppkaader Fideelia-Signe Rootsi videost ,Voore linna lugu“ (péésteop.
nr 1, suvine pooripdev 2014)

Looks like I'lam _i_pg something
: constantlﬁ?jong

11. Stoppkaader Fideelia-Signe Rootsi videost ,Voore linna lugu“ (paasteop.
nr 8, kevadine pooripdev 2016)
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Allithese ‘years:l'have tried to save'the Voore city.
| have alsoipractised animal rights
s

12. Stoppkaader Fideelia-Signe Rootsi videost ,Voore linna lugu® (paasteop.

nr 12, kevadine pooripdev 2017)
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3.1. Uus naine

Ajaloos on hetki, mil kangelased ei jaa pelgalt mittidesse, vaid kehastuvad
erakordsetes inimestes, mojudes nagu tulnukad teiselt planeedilt. Sellise
kangelasekuvandi tekke eelduseks on pidev pikaaegne ideoloogiatdo.
Noukogude kord vajas ja 10i kangelasi. Noukogudeaegse kangelanna
kuvandi avamiseks tuleb alustada ajastust, mil stindis uue noukogude
inimese ja sealhulgas uue naise idee.

Moiste ,uus naine“ laenasid bolSevikud 19. sajandi feminismilt ja
sotsialismilt. Esimest korda ilmus moiste naiskiisimuse debatti 1850.
aastate Venemaal, kus Nikolai TSernosevski romaan ,,Mida teha?“ innustas
paljusid naisi oma oiguste eest voitlema.??® Vastavalt Mary Buckley
uurimusele olid esimesed naiskiisimuse tostatajad Marx, Engels, Bebel
ja Lenin. Naisktsimus oli marksismiga seotud jargmiselt: marksistlik
ideoloogia tegeleb esmajoones kapitaliga, kuid kapitali teeniv tooline
on enesest voorandunud. Kuna seadused satestasid, et kapitali ja
toovahendite omandaja on mees, kannatasid naised jarelikult meeste
rohumise all. Kapitalismi asendumisega sotsialismi ja kommunismiga pidi
kaasnema sooline vordoiguslikkus. Marx keskendus rohkem kapitalile
ja vahem soorollidele, kill aga konelesid naiste positsioonist Engels,
Bebel ja Lenin. Bebel vditis, et sisemist naise loomust ei ole olemas, vaid
»naiselikud®“ iseloomujooned tulenevad sotsiaalsetest normidest.?° Bebeli
arvates mojus kehtiv kord naiste arengut parssivana ja naise seisundit sai
muuta ainult radikaalsete muudatustega tthiskonnakorraldustes.?! Bebeli
puhul tasub maérkida, et kuna ta tekstid olid tanu selgele struktuurile
ja sonastusele lihtsasti loetavad, oli nende abil efektiivne todlisklassile
revolutsioonilisi ideid edasi anda. Bebelit loeti ka 20. sajandi alguses eesti
porandaalustes revolutsioonilisetes rithmitustes, kuhu kuulus nii mehi
kui naisi.?*? Engels leidis, et kodanlik peremudel baseerub kapitalil, kus
perekonnapea parandab oma varanduse poegadele ja naine on taielikult
allutatud maskuliinsele voimule. Ta uskus, et naise ja mehe vaheline
armastus on voimalik ainult toolisklassis, kuna seal puudub eraomand.>*
Lenin ldhenes naiskisimusele praktiliste lahenduste kaudu. Ta uskus, et
ainult sotsialistlik revolutsioon suudab vabastada naised orjusest nii kodus
kui to0l. Lenin on delnud, et pool tthiskonnast kannatab kapitalistliku
rohumise all ja nimetanud naist koduseks orjaks.?** Kuna koduorjusest
vabanenud naised pidid saama segamatult t60d teha, tuli Lenin vélja

229 Barbara E. Clements, Birth of New Soviet Woman. Bolshevik Culture ed by Cleason,
Kenez and Stites- Bloomington Indiana Univ Press, 1985, 1k 222.
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ideega rajada tile terve riigi sooklaid, pesukooke, lasteaedu ja -soimi. Lenin
rohutas, et pelgalt uutest seadustest ei piisa ja naised ise peavad oma
emantsipatsioonile kaasa aitama.?*®

Selleks et uue naise idee kehastuks reaalsetes naistes, voeti ette
tthiskonnaliikmete programmiline mojutamine. Uue naise eestkonelejateks
kujunesid naiste seas Inessa Armand, Nadezda Krupskaja, Alexandra
Kollontai jt. Melanie Ili¢ kirjutab, et 1920. aastatel oli kommunistliku partei
juures naiste osakond Zhenotdel, mis tegutses naiste diguste nimel.
Tollast naisliikumist voib vaadelda kultuuriavangardi kontekstis, kus
varsked ideed leidsid tee praktikasse. Ennastohverdav ja revolutsioonile
pihendunud uus naine oli standardne tegelaskuju filmides.?¢ Kuigi Eestisse
joudis noukogude voim koos uue naise kuvandiga alles 1940. aastatel,
vOib sarnasest naisetiitibist radkida 1905. aasta toolisliikumise kontekstis,
kus romantiliste figuuridena tousid esile Marta Lepp, keda mainisin
sissejuhatuses, Alma Ostra, Amalie Unt jt.>” Aktiivsed revolutsiooniliselt
meelestatud naised lugesid ja levitasid poranda all Bebeli tekste. Ohus oli
vordoiguslikkust, nad loikasid endale poisipea ja plaanisid tlikooli astuda.*®
Sarnaselt meelestatud naiste ja meeste vahel valitses vaimne vordsus, mis
kadus naiste meeleharmiks peale revolutsiooni, mil endiste voitlusvendade
kditumine muutus taas sooliselt normatiivseks ja naiste suhtes tileolevaks.??
Kas voib radkida mingist Eestile omasest uue naise mudelist, mis tol ajal
sindima hakkas, jaab esialgu vastuseta, sest nagu Tiina Kirss tabavalt
margib, ollakse sotsialistlike ideede vastu tanapaeva Eestis allergilised*,
mis voib olla tiheks pohjuseks, miks 20. sajandi alguse eesti massumeelsete
naiste ajalugu on seni fragmentaarne, linklik ja pohjalikult 1abikirjutamata.?*!
Kuna naisi ei osata naha kangelase rollis voi tildse harjumuspérasest
erinevas rollis, siis paljudel juhtudel, mil naised on ajaloo keerises meestega
vordselt tegutsenud, on nad hiljem ametlikust ajalookirjutusest vilja jaetud.
Uus naine oli I maailmasdja ajaks juba nii hasti vilja kujunenud, et viskus
vabatahtlikult kodumaa nimel tankide ette. Noukogude armees sodis umbes
miljon naist®?, kes peale soda unustati. Naissojavaelasi hakati austama alles
30 aastat parast soda.** Rindel naistesse hoolitsevalt suhtunud mehed
ei teinud rahuajal samadest naistest enam véljagi ja see hoiak laienes
kogu thiskonnale: ,Mehed olid voitjad, kangelased, peigmehed, neil oli

235 Samas, lk 27.
236 Melanie Ili¢, Women in the Stalin Era, 1k 3-4.
237 Marta Lepp, 1905. aasta romantika, jarellained, 1dppvaatus= Eesti Pédevaleht 2010.
238 Tiina Ann Kirss, Kui naised Bebelit lugesid. - Ariadne Long 2015, XV aastakdik 3, 1k 91, 97.
239 Samas, 1k 98.
240 Samas, 1k 100.
241 Samas, 1k 99.
242 Svetlana Aleksijevit§, Soda ei ole naise ndgu. Tlk Toomas Kall. Tallinn: Tdnapéev, 2016,
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olnud soda, aga meid vaadati teise pilguga. [...] meilt voeti voit kiest ara
[...] Vahetati see vaikselt tavalise naisterahva onne vastu. Voitu meiega ei
jagatud. Ja see oli solvav [...]“*** Nii kummastav tundus sodiv naine samale
thiskonnale, kes selle naisettitibi 10i.

Uus naine pidi olema iseseisev ja sotsiaalselt vastutusvoimeline,
vordvairne uue mehega.?* Uue naise mudeli aluseks oli uus mees, kes
kehastas positiivset kangelast. Tema moraalsed ja fiitisilised omadused
pidid rakenduma kommunismi ehitamise teenistusse.?*¢ Sotsialistliku
korra tilesehitamist nédhti otseselt soltuvana naiste emantsipatsioonist.
Inessa Armand rohutas, et kuni naisi ei vabastata, on sotsialismi ehitamine
vOimatu. Samas anti endale aru, et kui naiste kaasamine poliitikasse
ja toorindele on vordlemisi realistlik, siis nende koduse koorma
kergendamine on palju keerulisem ja aeganoudvam. Lev Trotski markis, et
ilma fundamentaalsete muutusteta kodustes toodes ei saa tosiselt radkida
soolisest vordoiguslikkusest ei tihiskondlikul ega poliitilisel tasandil.*

Victoria E. Bonnell vaidab, et uue naise moodustumist ja kujutamist ei
mojutanud mitte ainult sooline kuuluvus, vaid ka klass.?*® Uue naise stinni
juures said viibida vaid kirjaoskajad, kuid neid oli esialgu talupoegade ja
tooliste seas vahe. 1897. aastal oli Venemaal (nii naised kui mehed, nii maal
kui linnas kokku) 9-49-aastaste seas kirjaoskus 28,4 protsenti, 1920. aastal
44,1, 1926. aastal 56,6 ja 1939. aastal 87,4 protsenti.**® Vene feministliku
liikumise pohijou moodustasid haritud keskklassi- ja vihemal maaral
korgklassi naised. Lihtrahvani oli raske viia uue naise kontseptsiooni
ning bolsSevikud kahtlesid, kas ajalooliselt patriarhaadi poolt ikestatud
alamklassi naised tldse kunagi emantsipeeruvad. Naiste ja eriti maanaiste
vaidetavat tagurlikkust ning ohvrimeelsust peeti suurimaks ohuks
revolutsioonile.?°

Peale revolutsiooni tekkis toolistest ja talupoegadest kaks eraldi
klass, kusjuures alates kollektiviseerimisest simboliseeris Reidi sonul
toolisklassi tihti mees ja talupoegade klassi naine®' (vt nditeks Vera
Muhhina , Too6line ja kolhoositar®, 1937). Briti kunstiajaloolase Pat Simpsoni
kasitluses ei naita see toode rollijaotust, vaid maskuliinse diskursuse
omadust vaadelda naisi ja talupoegi allutatud subjektidena.?* Kui toostuses
tootasid oppinud oskustoolised, siis maal vajati to0 tegemiseks koigepealt

244 Samas.

245 Barbara E. Clements, Birth of New Soviet Woman, lk 222.
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toostuse toodangut, nditeks traktoreid. Niisiis maal soltuti toostusest.
Pollumajanduse mehhaniseerimine oli riiklikult tahtis. Mehi seostati
oskustooga, naisi mitteprofessionaalse tooga. Traktorist, kes vois olla

ka naine, ei kuulunud Ili¢i sonul mitte talupoegade-, vaid todlisklassi:
rahvaloendusel olid nad todliste nimekirjas. Traktoristidel oli korgem palk
kui naiteks karjakutel, liipsjatel jne ja oskustoolistena laiem sotsiaalne
mobiilsus.?? Nii voiks 0elda, et naistraktoristis oli (maskuliinse) kangelase
idee olemas juba enne, kui see visuaalselt tekitati.

Uue naise visuaalne kuvand tegi enne 10pliku lihvi saamist labi
mitu vaheastet. Bonnell kirjeldab, et enne 1920. aastat kujutati
naist neoklassitsistlikus laadis tarkuse, emakese Venemaa vms
allegooriana. Meessoost kangelasi ehk uut meest kujutati heroilise
muttilise kangelasena nagu Piiha Jiri, kes voitleb lohemaoga. Naha
vois ka Pegasust, ingleid jpm. Puudus riiklik kontroll, veel vois radkida
loominguvabadusest.?* Visuaalide aluseks voeti antiikmiitoloogia, kohalik
religioon, folkloor jne. Naisekuvandit kui sellist, mitte ainult kangelaslikku,
esines hAmmastavalt harva.?> Parast 1920. aastaid hakati naist kujutama
tootava mehe korval, aga mitte vordsena, vaid pigem abilisena. Naise
valimus sailitas selgelt naiselikud jooned nii riietuses kui kehakujus.
Maanaisi kujutati monikord iroonilises ja koomilises votmes.*% Radikaalne
muudatus naise kujutamises leidis aset 1930. aastatel. Kivimaa jargi tuli
selleks, et naine mehega vordsele positsioonile asetada, vabastada ta
keha koigepealt naiselikkusest ning imber modelleerida meheliku keha
jargi.?’ Uus naine oli noor, aktiivne, agressiivne ja tookas kolhoosnik,
kehaehituselt sale, rinnaka ja laiapuusalise maanaise vastand.?® Selline
naisekuju pidi edastama tihiskondlikke ideaale. 1930. aastatel saigi keskseks
naisekujuks noukogude naine kui kangelane ja kuigi kangelanna vorm
taideti erineva sisuga nagu partisan, voitleja, ema, siis koige enam oli see
seotud toorindega.?*® Peale II maailmasoda Eestisse joudes oli uue naise
kuvand juba pohjalikult vilja todtatud.

Uue naise kuvandiga mangin labivalt oma kolmel doktorinditusel.
Videos ja fotol ,Tugevate tee“ (2015)*° on kangelaslikus poosis
naistraktorist traktori katusel tihistaeva all akordionit mangimas.

Fotol ,Amatsoonid Maria ja Fideelia“ (2014) nditavad naised biitsepsit.2*!

253 Melanie Ili¢, Women in the Stalin Era, 1k 123.

254 Victoria E. Bonnell, The Representation of Women..., 1k 268.

255 Samas, lk 269.

256 Samas, 1k 284.

257 Katrin Kivimaa, Rahvuslik ja modernne naiselikkus..., 1k 118.

258 Victoria E. Bonnell, The Representation of Women..., lk 286.

259 Katrin Kivimaa, Rahvuslik ja modernne naiselikkus..., Ik 116.

260 Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg, Tugevate tee: http: //fideelia.future.ee /artwork/
phd/strongs_path.html (vaadatud 02.01.2017).

261 Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg, amatsoonid Maria ja Fideelia: http: //fideelia.future.
ee/artwork /phd /amatsoon.html (vaadatud 05.11.2017).
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Katsetasin, kuidas mojub palja tilakehaga kangelanna videoteoses ,Voore
linna paastmine* (2014).2> Vottenurk on sellisel juhul alati suunaga veidi alt
ules, et ndidata kangelast monumentaalsemana.

3.2. Tookangelase aunimetus Noukogude Liidus

Kangelane ja kangelanna kidtkevad endas omadusi, mis voivad mojuda kiill
universaalsetena, kuid on konstrueeritud nagu soorollidki. Kangelanna
konstrueerimise heaks niiteks on kahtlemata praktika, mida rakendati
Noukogude Liidus. Nagu eelnevalt viitsin, oli uue ndukogude naise mudel
peamiselt seotud to0rindega. Hiljar Tammela (2009) toob valja, et 1920.
aastal asutati Vene NFSV Toopunalipu orden ja 1921. hakati kasutama
aunimetust ,Té0kangelane”. Seaduse jargi vois ,Tookangelase” aunimetuse
omistada isikule, kel oli ,erilisi teeneid tootva td0, teadusliku tegevuse,
riikliku voi tihiskondliku teenistuse vallas” ja toostaazi vahemalt 35
aastat. ,Tookangelaseks” voisid saada ka sojavaelased. Eristati militaar- ja
tsiviilvaldkonna autasusid.®

Tsiviilvaldkonnas olid tahtsuse jarjekorras jargmised autasud:
Sotsialistliku t00 kangelase aunimetus, To0punalipu orden, orden
»~Austuse mark, medal ,Toovapruse eest” ja medal , Eeskujuliku t66
eest”.?®* Aja jooksul muutus autasude stisteem keerukamaks ja lisandus
hulgaliselt erinevaid auhindu. 1973. aastal loodi Pasa Angelina nimeline
auhind spetsiaalselt naismehhanisaatoritele.?®® Kuna jargnevalt kirjutan
mehhanisaatori eriala tookangelannadest, peatun pikemalt Pasa Angelinal
ja temanimelisel auhinnal.

3.3.  PaSa Angelina

Pasa Angelina (1912-1959) oli Kreekast Venemaale sisserannanute jareltulija.
Perekond elas Donetski oblastis Starobesevskoje kiilas. Pasa vottis osa
kodukiilas korraldatavaist traktoristide kursustest ja asus 1930. aastal
esimese professionaalse naistraktoristina traktorirooli. Ta organiseeris
naistraktoristide brigaadi, mis alustas t60d 1933. aastal. 1938 esitas PaSa
uleskutse: 100 000 sobratari traktoritele! Sellele vastas 200 000 naist.?®
Kuigi kulaihiskonnas kohtasid naistraktoristid esialgu tugevat vastuseisu,

262 Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg,Voore linna paistmine: http: //fideelia.future.ee/
artwork /phd/voore_paastmine.html (vaadatud 02.01.2017).

263 H. Tammela, Noukogude autasude stisteem ja Noukogude Eesti 1945-1953. - Tuna
2/2009, 1k 73.

264 Samas, 1k 75.

265 Mare Ots, Suutlike plejaad, 1k 4.

266 Samas, Ik 4.
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lubas Pasa moned aastad hiljem Stalinile, et loob veel 10 naistraktoristide
brigaadi.?®” Pidevalt toOonorme tiletavat naistraktoristi tunnustati kahel
korral (1947 ja 1958) Sotsialistliku t66 kangelase aunimetusega, lisaks sai ta
mitu vaiksemat auhinda ja valiti rahvasaadikuks.

Pasa Angelina nimelist tleliidulist auhinda naismehhanisaatoritele on
antud valja 1974. aastast. Iga liiduvabariik esitas voistlusele oma parimad.
Valjavalituil pidi olema vahemalt kolm aastat mehhanisaatoristaazi,
nad pidid kasutama tehnikat efektiivselt, hoidma kokku kiitust ja
remondiraha. Nad pidid olema noorte juhendajad ja neil pidi olema
nende ametis jargijaid. Auhinnaga kaasnes 300 rubla ja voimalus kohtuda
kosmonautidega.?®® Auhind kujutas algselt Pasa Angelina biisti adrateral.
Hiljem asendati see keraamilise vaasiga, mille maalingutel on kujutatud
muuhulgas naist traktorit juhtimas. Teadaolevalt on Eestis Pasa Angelina
nimelise auhinna saanud 15 naist, neist esimesena Elmina Otsman.
Intervjuudest laureaatidega ja teistest materjalidest on selgunud, et Pasa
Angelina oli paljudele naismehhanisaatoritele tahtsaks rollimudeliks ja
eeskujuks. Temast koneldakse veel tdnapaevalgi austusega. Allikad annavad
pohjust jareldada, et auhind anti reaalsete tootulemuste eest ning oli
auhinnasaajate jaoks olulise vaartusega. Autasu kattesaamine Moskvas
kujunes tiheks laureaatide elu tippsiindmuseks. Naise kui kangelase roll
avaldub siin kahekordselt, sest nii auhinna saaja kui ka isik, kelle nimeline
on auhind, on molemad naissoost.

Pasa Angelina ilmub mitmetes ilukirjanduslikes tekstides jm, ndit Egon
Ranneti ,Tugevate tee“ (1954), Elmina Otsmani memuaarides ,,Poldude
kutse* (1982), paevikus, kirjavahetuses jm. Pasa Angelina tundub olevat
naismehhanisaatoritele sama kaaluga ikoon nagu on eesti naistele voi
pigem eestlusele tldse Lydia Koidula. Molemad legendaarsed naised on
seotud drkamisajaga: Lydia Koidula Eestis seoses kultuuri oitsenguga
ja Pasa Angelina Venemaal seoses sellega, et naised said ligipaasu
traktorirooli, kuid ka see on kultuuri osa. Ei tasu ka unustada, et koos
maanaiste iseseisvumise ning stahhanovlusega tuli kiladesse kulturnost
ja tekkis uus eliit.?** Molemad on reaalselt elanud ajaloolised naised,
kes tungisid meeste alale, iks traktoristina ja teine kirjandusloojana,
kuid erinevalt Koidulast ei palunud Pasa Angelina mitte kunagi kelleltki
meeste erialal tegutsemise eest andeks. Koidula tundis vajadust oma
tegevust pohjendada ja oma esimeses kirjas Kreutzwaldile kisis Koidula
Kreutzwaldilt, kas tal on maotet kirjutamist jatkata ja kui vanameister peaks

267 Melanie Ili¢, Women in the Stalin Era, 1k 212.
268 Mare Ots, Suutlike plejaad, 1k 4.
269 Mary Buckley, Mobilizing Soviet Peasants, 1k 271.
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vastama, et jatku maha, katsuks Koidula mujalt t66d leida.?”® Koidula kiisib
Lacani jargi histeerikuna oma isandalt: title mulle, kes ma olen, ttle, mida
ma pean tegema? Ja kuna Koidula on noor ilus ja andekas naine, soovitab
Kreutzwald tal edasi kirjutada, aga ta parandab kirglikult Koidula luuletusi,
lihvides neid pedantselt oma isaliku taktikepi all. Pasa Angelina eluloost
on teada, et ta valis abielu asemel traktoristitd0. Pasa oli juba abielus ja
lastega, kui mees palus tal traktoristiamet jitta ja perele ptihenduda. Pasa
keeldus ning abielu lahutati.?” Naistraktoristidel oli, kelle jargi joonduda.
Umbes samal ajal Pasaga kerkis esile vastav tookangelaslikkuse ikoon
ka meeste seast. Soekaevur Aleksei Stahhanov kaevas 175 tonni sttt
oma vahetuse jooksul, purustades koik eelnevad rekordid, teatas Pravda
11. septembril 1935. Tema meetodeid julgustati rakendama nii maal kui
linnas. Sellest sai alguse stahhaanovlus.?”? Kui Pasa Angelina jai kitsamalt
naismehhanisaatorite todikooniks, siis Stahhanov muutus tleliiduliseks
tookangelaslikkuse eeskujuks nii naiste kui meeste seas, erialast ja
kohast soltumata. Stahhanovi meetodeid rakendavaid toolisi nimetati
166ktoolisteks ehk stahhaanovlasteks, keda toodi koigile eeskujuks.
»-Nemad tegid sama kolhoosipollul, mida Aleksei Stahhanov Donbassi
kaevanduses,‘ 6eldi 1935. aastal Moskvas peetud I tooeesrindlaste-
stahhaanovlaste kokkutulekul Pasa Angelina eestvedamisel kokkupandud
kiimne naistraktoristide brigaadi kohta.?” Uldistusvoime iseloomustab
ka teisi tookangelase aunimetusi. Lenini orden, Té6punalipu orden jt
madrati soltumata soost, ametist, elukohast vms. Ka naismehhanisaatorid
voisid neid saada. Seepérast tekkis kisimus, kui tahtis ikkagi oli Pasa ning
temanimeline auhind naistele. Oli see korvaline ,naiste vark” voi kuna Pasa
oli ka ise traktorist, siis just teistest auhindadest tahtsam? Mulle tundub, et
just sellistest mikroajaloolistest juhtumiuuringutest antud vallas jaib hetkel
vajaka. Eve Annuk kinnitab oma eelretsensioonis minu naitusele ,Tugevate
tee“: ,Noukogude aja kontekstis on histi oluline vaadelda seda nahtust nii
isiklikul kui tldisemal tasandil: nii seda, kuidas méaaratleti naistraktoriste
ideoloogilisel tasandil kui ka seda, kuidas nad ise ennast méaaratlesid.”*"
Antud vaitekirjas kasitlen auhinnateemat nii palju kui see seostub
hiidnaistega, kes néitasid oma joudu ja voistlesid meestega. Sellist show
off1 ei peeta naistele sobivaks. Naine voib olla edev, aga mitte rohutades
mehelikuks peetavaid omadusi, vaid nditeks ilu voi kiideldes oma lastega.
Lapsed ja ilu on naisteteemadena n-6 ohutud. Majandid voistlesid omavahel
tootulemustes. Looktoo pakkus naistele voimaluse voistelda meestega samal

270 Kreutzwaldi kirjavahetus 5. koide. Eesti NSV Teaduste Akadeemia Fr.R Kreutzwaldi
nimeline kirjandusmuuseum. Toim. E. Ertis, M. Lepik, L. Raud, A. Vinkel. Tallinn: Eesti
Riiklik Kirjastus, 1962, 1k 12-13.

271 Mary Buckley, Mobilizing Soviet Peasants, lk 272.

272 Samas, lk 38.

273 Mare Ots, Suutlike plejaad, 1k 4.

274 Eve Annuk, Eelretsensioon Fideelia-Signe Rootsi nditusele ,Tugevate tee, 2015.
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erialal ja samadel tingimustel ning olla meestest parem. IliCi ja Buckley teateil
ei olnud 1930. aastatel koik maanaised sellest vaimustatud, osa neist jai koju
majapidamist korraldama nagu aastatuhandeid kombeks olnud.?” Eraldi
rihma moodustasid stahhaanovlaste naised. Nad soltusid majanduslikult
oma meestest, keda aitasid toorindel: tulid appi vilja koristama voi
kaunistasid traktoreid kardinatega.?’ Siinkohal tekib paralleel tidrukutele
olulise rollimudeli Pipi Pikksukaga. Pipi lugudes on episood, kus Pipi ja
Tommy hakkavad mereroovliteks, mispeale Annika kaeblikult kiisib, et mis
temast saab, sest tema ei julgevat mereroovliks hakata. ,,Oh, sa void igal juhul
kaasa soita,” titles Pipi. ,,Ja klaveri pealt tolmu ptihkida!*.?”7 Stahhaanovlasi
peeti eliittoolisteks, kes pakkusid oma perele korgemat elustandardit
ja kultuursust (kulturnost), mistottu suhtus riik stahhaanovlaste naiste
litkkumisse sallivalt.?”® Kuid teised naised tundsid vajadust minna vélja, asuda
toole, voistelda, ja riik tunnustas neidki. Need naised tundsid end paremini,
toestades, et nad on meestega vordsed voi isegi paremad kultuurikontekstis,
kus neile oli pidevalt moista antud, et nad on alavaartuslikud.*®

Antud aspekti uurides kasutasin kvalitatiivse uuringu meetodeid nagu
tekstide diskursusanaliiiis ja etnograafilisi meetodeid: teostasin intervjuusid,
kogusin pilte ja videomaterjali. Intervjueerisin kolme Pasa Angelina auhinna
saanud naist ning kuna Elmina suri 2012. aastal, siis tema kolme last.
Kaesoleva t00 maht ei voimalda koiki intervjuusid stigavuti eritleda, kuid
toon vélja tahud, mis mind seoses kangelaslikkusega huvitasid. Kui oluline oli
Pasa Angelina isik ja temanimeline auhind asjaosalistele?

Transkriptsioonimargid parinevad allikast M-L. Laherand ,Kvalitatiivne
uurimus®, lk 282.

Kursiiv - intervjueerija kone

(-) - lihike, aga selgesti eristuv paus

(2) - pikem paus, sulgudes sekundid

= pausi puudumine sonade voi vooruvahetuste vahel

°tasa® - vaikselt lausutud koht

Alla joonitud - rohutatud koht

SUURED TAHED - valjusti lausutud koht

[ ] kattuva kone algus ja 1opp (kui 2 in rddgivad tiheaegselt), nii voib

markida ka ebaselgeid kohti.

E:i - koolon vokaali jarel nditab, et hadlikut venitatakse

(()) analtitisija markused on topeltsulgudes.

275 Melanie Ili¢c, Women in the Stalin Era, lk 4; Mary Buckley, Mobilizing Soviet Peasants, 1k
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Heljo Kaubi: Siis, kui oli see ((Pasa)) autasu katteandmine, meile naidati
seda filmi, vaat selle filmi peal oligi see Pasa Angelina. Jah, ja siis titar
oli ka saalis ja siis vaatasime ja vahepeal nagu jutustati ka tast ja siis, siis
ta nii nuttis ((pisarad hakkavad voolama)) ja nii (.) kurb oli ((nutab)).s°

Heljo Kaubi viitab sellele, et Pasa suri tisna noorelt ja neil oli kahju, et ta
ei nainud omanimelise auhinna tseremooniat ega kohtunud auhinnatud
naistega.

Elmina Otsmani tiitar Elli: Tema oli, ta oli toesti nagu onnelik ee ja
tema jaoks oli see Pasa Angelina nagu mingi iidol. Mingisugune suur
unistus, kuhu ta ikka ptitidles hasti.

M: Kas sa miletad, rddkis ta sulle ka Pasa Angelinast ja mis ta radkis?
E: Ta nagu raikis (.) jah, et ta ikkagi, et nded, kui palju vaeva ta pidi
nigema seal meeste maailmas, et ennast toestada ja, ja et teda ei
voetud ka nagu tosiselt ja ja aga ema ttles, et ega teda ka algul ei
voetud tosiselt, et noh, selline viike ja habras nagu ta oli ja et mis ta
nende suurte masinatega nuud, et kuidas ta nendega hakkama saab
tldse ja, ja nagu, noh, ei voetud toesti teda tosiselt, et ta nagi palju
vaeva ja kui ta selle autasu sai, siis ta oli nagu toesti onnelik selle tle
((naerab)).

M: Aga eelnevalt ta oli juba saanud tegelikult mitmeid muid autasusid
ka. Nditeks tookangelase kuldtdhe ja... huvitav, milline talle tdahtsam oli,
kas mingi autasu oli talle tdhtsam vo1 olid Roik vordsed voi...

E: Ee, no mina sain niimoodi kill aru, et tegelikult see Pasa Angelina
auhind oli talle olulisem. Et see oli tema jaoks ikkagi mingisuguse suure
unistuse tditumine.?®

Elmina poeg Kalju: Pasa Angelina oli talle kogu aeg koige suuremaks
eeskujuks (.) keda ta jargis nagu ((uhke hadletooniga)). Ta alati luges
neid uudiseid, kus kirjutati Pasast (.) ja tahtis olla alati tema sarnane.?®

Intervjueeritavate hulgas oli ka neid, kes meenutasid rohkem auhinna
kattesaamise tseremooniat, kohtumist kosmonautidega, ekskursiooni
Moskvasse ja ajakirjanikke ehk siis ei radkinud niivord Pasa eeskujust kui
isiklikest 1abielamistest.

76

E. P: Moskvas, tsirkuse etendus, issand! Mul on see praegu veel silmade
ees, kui ilus see oli see tulede mang ja (.) tohutu atraktsioonid, mis seal
olid ja oi, see oli viaga ilus elamus. Kohe ekstra selles tsirkusehoones
kaisime, mis see on see Moskvas. Oj, ja siis viidi meid, tikspaev

viidi meid kosmonautide linna! Seda soitsime tund aega, enne kui
sinna joudsime, ta oli kuskil linnast véljas, mdnnimetsa sees. Seal oli
aed umber, vérav oli koik kinni ja siis tehti varav lahti ja kontrolliti

280 Autori intervjuu Heljo Kaubiga 13.06.2015.
281 Autori intervjuu Elmina Otsmani tiitre Elliga 18.02.2016
282 Autori intervjuu Elmina Otsmani poja Kaljuga 30.06.2014

NAINE KUI KANGELANE



meie dokumente ja siis lasti sisse. Ja siis seal kohtusime the (.)
kosmonaudiga, ma nime ei maleta, ma parast naitan neid pilte.?3

Koik intervjueeritavad rohutasid, et auhindu ei antud niisama, vaid raske
too eest.

Sirje Kriisa: ((ohkab, meenutab)) 86ndal aastal ma sain selle Pasa
Angelina 85nda aasta tootulemuste eest. 84 olin ma siis rajooni kolmas
ja siis veel, thekorra olin rajooni teine veel ((helge naeratus)). Jah, aga
siis olin juba esimene.?®

E.P.

Mina: Kas see auhind innustas veelgi rohkem toéotama?

E. P: Ei, ma tootasin enne sidamega ja paris kovasti, ega ma siis ei
saand ennast 10hki rabada, aga ma tegin ikka t60d, nii kuidas ma
ennegi tegin. Ma ei oleks suutnud rohkem enam teha.?s

Maimu Lenzius: Meist peeti lugu. ((rohutab iga sona)): Meist peeti kui
tavalisest toolisest lugu, °aga mis niid on?° [---] mul on kapid neid
aukirju ja koiki asju téis ja, °aga mis ntid?° [---] Niisama ei andnud
keegi midagi.?¢

Jiri Pino intervjuu Elmina Otsmaniga

On keegi teile sotsialistliku t60 kangelaseks olemist nina peale visanud?
Elmina Otsman: Et noukogude ajal autasustatud? Vaat, mina ei habene
seda, mina olen koik saanud suure raske tooga. Misparast ma pean
habenema, moni ttleb jah, et punased autasud ja puha. Aga ega neid
muidu antud, ikka t60 eest. Meie peres on ikka koige tahtsam olnud
t60. Hastitehtud t66.2%

Kaesoleva uurimuse tulemused niitavad, et Pasa Angelina nimeline auhind
oli intervjueeritavatele tahtis ja Elmina Otsman, kes oli saanud lisaks
mitmeid teisi auhindu, pidas seda enda jaoks toenéoliselt koige olulisemaks.
Kill aga peab ttlema, et auhindadega ei uhkustatud, sest sageli kogeti
tookangelase tiitli tottu halvakspanu. Uhkus auhindade, sh ka Pasa nimelise
auhinna tile kumas labi intervjuudest, kus kiisitletavad ei tundnud end
ohustatuna, vaid konelesid hea meelega oma elust. Kui Elmina Otsman vélja
arvata, siis enamikku neist ei ole vabariigi ajal keegi kisitlenud.

IT1
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13. PaSa Angelina nimelise auhinna algne kujundus:
biist adrateral. Foto Fideelia-Signe Roots (2014)

14. PaSa Angelina nimelise auhinna hilisem
kujundus: keraamiline vaas. Foto Fideelia-Signe
Roots (2014)

\!

TETEEES

EEEL
EE

e

15. PaSa Angelina nimelise auhinna laureaadid Tahelinnas Gagarini monumendi
juures 1983.a. Foto E. P. erakogust, koopia Fideelia-Signe Roots (2014)
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34. Naismehhanisaatori eriala tookangelanna kuvand ja
selle muutumine

Eelmises peatiikis avasin unustatud teemat. Malutdo toimub nii mikro-
kui makrotasandil. Vabariigi ajal on kogutud ja avaldatud paljude tavaliste
inimeste malestusi. Ka suurt ajalugu on korduvalt timberkirjutatud. Ometi
on Uhiskonnas grupid, kelle haal ei ole joudnud laiema avalikkuse korvu.
Intervjuud endiste naismehhanisaatoritega veensid mind, et olen valinud
teema, kus valitseb liink. Esiteks naised ja naiste ajalugu, teiseks naised
meeste ametil ja kolmandaks naised, kes meeste alal noukogude ajal said
tookangelasteks.

Uhiskonnas levinud soolised eelarvamused on tihti takistanud naistel
masinajuhiks 0ppimast ja hiljem erialast t00d leidmast. Kuigi Eesti naised
on alati koos meestega pollul ja laudas rassinud, peeti masinistiametit
pikka aega ainult meestele sobivaks. Eesti Pollumajandusmuuseumi
andmetel oli Eestis enne 1940. aastat tiksikuid naisi, kes kursused
16petasid, kuid pole teada, kas nad sel alal ka hiljem tootasid. Noukogude
perioodi jooksul tootas Eesti NSVs vdidetavalt umbes 800 naistraktoristi ja
-kombainerit.*8

Noukogudeaegne naistraktorist kui mark on ideoloogiline
konstruktsioon, mille stind jaab 1930. aastatesse, kui Venemaal alustati
propagandat, mis kutsus naisi traktoristiks oppima. 1930. aasta
8. martsi Izvestijast leiame pildi naisest, kes soidab traktoriga tle
purunevate pottide ja pannide: kardinaalne murrang naiserollis otse
naistepdeval.?®® Madrati kvoodid, palju naisi peaks tootama pollumajanduse
mehhaniseerimisel. Eestis aastal 1954 oli see protsent 30.2°° Oleks siiski
liialdus vaita, et see jai vaid riikliku propaganda tasemele ja naised laksid
rooli taha puhtalt manipuleerimise tagajarjel. Traktor oli tol ajal voimas
ideoloogiline, aga samas ka reaalne maaelu timberdefineerija ning
Mary Buckley selgitab, et oskus juhtida sellist rasketehnikat aitas kaasa
maanaiste iseseisvumisele.?' Nagu tlal kirjutasin, peeti just maanaisi
suurimateks revolutsioonipiduriteks ja seetottu saab traktorit vaadelda
valge laevana, mis maanaised orjusest ja tagurlikkusest paastis.

Paraku kadusid eelarvamused naiste- ja meestetoodest visalt.

Naine roolis oli erakordne vaatepilt ja 1930. aastatel tundsid esimesed
naistraktoristid raevukat kiillaelanike vastuseisu. Esimese naistraktoristide
brigaadi juht Pasa Angelina kirjeldab teekonda kiilast killa ning
kokkuporget kohalike talunaistega: ,Akki juhtus midagi ootamatut ja
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jubedat: kilaserval oli meil vastas naistejouk, kes tokestas tee kiilla ja nad
karjusid kooris: ,,Poorake tagasi! Me ei luba naistraktoriste oma poldudele!
Te rikute meie vilja!*“ PasSa oli enda sonul Sokeeritud, et vaenulikkus tuli
naistelt, mitte meestelt, kuid nahes hiljem, kui hasti naised kiinda oskavad,
olevat mitmed endised vastased ka ise traktoristiks oppinud.?*?

Majandid ei saatnud piisavalt naisi traktoristide ega kombainerite
kursustele. Juhtus ka seda, et naistele ei antud héaid traktoreid, kuna
neid ei usaldatud ning naised lahkusid kiiresti ametist. Seeparast arutati
thtelugu leheveergudel ja noupidamistel, kuidas luua tingimused, et
naistel oleks mehhanisaatorina hea tootada.?*

Kuna huvi masinate vastu ei sobitu traditsioonilise naisekuvandiga,
arvatakse tihti, et naised ainult asendasid so0jas olnud mehi. Soja
ajal oli naiste siirdumine tehastesse ja masinatele toesti seletatav
meestepuudusega. Melanie Ili¢ vahendab, et kui 1943 moodustasid naised
tle poole Noukogude Liidu traktoristidest ja kombaineritest, siis kahanes
see arv jarsult sOjajargsetel aastatel ning samuti peale Stalini surma. Ta
oletab, et maale naasnud mehed eelistasid prestiizikamaid elukutseid.?*
Traktoristiamet oli tahtis, sest traktor simboliseeris progressi:
pollumajanduse mehhaniseerimist. Traktorist ei kuulunud talupoegade-,
vaid toolisklassi. Traktoristidel oli korgem palk ja oskustoolistena laiem
sotsiaalne mobiilsus.?®> Koik need eelised tombasid mehi tagasi rooli taha.

Samasugune protsess toimus Ameerika Uhendriikides: naised
asendasid mehi vabrikutes, kuid parast soda votsid mehed oma tookohad
tagasi ning ka paljud need naised, kes oleksid soovinud jatkata, olid
sunnitud lahkuma. USA ja Noukogude Liidu propaganda filmikeel oli vaga
sarnane ja ilmus ajakirju, kus innustati naisi meestetoid tegema.?*s Naistele
opetati, mida to0l seljas kanda, kuidas juukseid kinnitada ja isegi, kuidas
fltsilise to0 tegija peaks toituma.?”’

Nii nagu Ameerikas, nii ka Noukogude Liidus jatkasid osad naised
peale soda meeste ametitel. Siin nden peamise pohjusena soovi olla
iseseisev ja huvi masinate vastu. Esimesed Noukogude Liidu traktorid
mugavusega ei hiilanud: lahtine kabiin, rauast iste, rehvideta raudrattad,
mootorisuitsu jaoks puudus korsten. Linttraktor, mida sujuvama liikumise
tottu just naistele soovitati, nagi vélja nagu tank. Lisaks puudus naistel
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tooriietus. Talunaise garderoobi kuulusid seni valge seelik, pearatik ning
jakk, kuid ntiid tekkis vajadus pikskostiitimi jarele. Plkstes naine aga ei
vastanud harjumuspérasele naisekuvandile.?®® Arvestades ohte ja takistusi,
on Usna loogiline jareldada, et naisi voisid hoida traktoriroolis huvi ameti
vastu, soov tuua rahvale oma erialaste oskustega kasu ja voimalus olla
majanduslikult iseseisev. Tosi, kolhooside algaastail maksti nii naistele kui
meestele toiduainetes, mitte rahas, kuid edaspidi juba hakkas igakuine palk
rolli midngima.

Tookangelasteks tostetud naistraktoristid muutusid positiivseks
noukogude voimu stimboliteks. Uurimistulemused annavad alust
oletada, et 1980. aastate 10pus loodi neist koomiline tegelaskuju,
feministi karikatuur, mida sai kasutada naiste alavaartusliku positsiooni
kindlustamiseks.?®® Naisekuvand muutus aktiivsest toolisest passiivseks
mehe pilgule allutatud meelelahutajaks.

Naiserolli muutumist kasitlen teoses ,Naiserolli neli muutumist
terapunkri taustal® (2016) (ill 38-41). Teos oli nditusel ,Palju 6nne
naistepdevaks!" Tallinna Linnagaleriis.*°® Ndeme selles jargmist pilti:
terapunker, mida eksponeerisin samal nditusel, on veel ilma jalgadeta,
restaureerimata®” ja seisab keset Oist avarust. Punkri juures on kaks
figuuri: tagaplaanil kosmonaut Juri Gagarinit simboliseeriv mees ning
esiplaanil naine, kelle roll vahetub neli korda: leerilaps, traktorist,
rahvasaadik ja punkrit reklaamiv objektistatud naine. Koiki naiserolle
mangin ise. Elmina pdevikute jargi otsustades olid Gagarin, Titov ja teised
kosmonaudid nii talle kui kiillap ka paljudele teistele to0kangelastele
eeskujuks. Pasa Angelina auhinna laureaate viidi Tahelinna, kus nad said
kosmonautidega kohtuda.?* Puudsin oma kosmonaudi riietada sarnaselt
Gagarinile, kes kandis esmakordselt orbiidil oranzi kombinesooni ja
valget kiivrit.3® Leerilaps (ill 38) simboliseerib esimese vabariigi aegset
naisettitipi, kes oli orn ja alles otsis oma identiteeti. Naisoiguslus tegi
esimesi samme ja koiki eesmarke ei saavutatudki.*** Elminal on seoses
leerilastega méilestus, mida kasitlesin nditusel ,Tugevate tee“*%, kuhu tegin
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lavastusliku lihifilmi ,Tugevate tee - pildikesi naistraktoristide elust*°¢
(Vt pt 3.4.3). Traktorist (ill 39) on juba oma kutsumuse leidnud ja poseerib
tooroivastuses, nagu tahmane. Kannan tumedat puikskostuiumi, pearatikut,
mis on solmitud pea peale, nii nagu Elmina sageli tegi. Rahvasaadik (ill 40)
oli noukogude ajal tookangelaste tahtis lisaroll. Molemast soost eesrindlasi
valiti tihti rahvasaadikuks. Riik pidi nditama, et toolisklass samuti poliitikas
osaleb ja see oli hea voimalus seada tookangelased avalikus ruumis teistele
eeskujuks. Kannan ranget kosttitimi ning pollumajandusmuuseumist
laenatud tookangelase ordeneid, mis paradoksaalsel kombel ei kuulu
peakangelasele Elminale, kes oli sunnitud need rahapuudusel maha
mutima.**” Naine punases (ill 41) on kapitalistliku tihiskonna toode, kelle
ainuke vaartus on olla seksikas ja reklaamida tooteid, nditeks kombaini

vOi traktorit. Musta parukat kannan sellepérast, et see kuulus Elminale
ning allikad - paevik ja fotod, naitavad, et kui ta tavaliselt end naisena ei
vaartustanud, siis selle parukaga tundis ta end ilusa ja naiselikuna. See

on nagu voluparukas, mis muutis ta tema enda meelest hetkega toeliseks
naiseks. Ta kandis seda ka oma kuldpulmas. Tolgendaksin seda kui
naistraktoristi siirast ihalust ehtsa naiselikkuse jarele.

Video tausta moodustavad tahistaevas ning nodukogudeaegsed
kosmoselaevad, mis parinevad P. KluSantsevi raamatust ,Teistele
planeetidele*®. Koik kokku meenutab veidi vanamoodsat arvutigraafikat,
mis seostub minu jaoks noukogudeaegse tehnika robustse, kuid
monumentaalse loomusega.

Naiserolli muutumise esiletoomiseks valisin samale nditusele ka tekstid
Noukogude Naistest. Katrin Kivimaa margib, et noukogude ajal teenis
soolise vordsuse retoorika riikliku propaganda huve ja patriarhaalsete
hierarhiate sdilimine eraelus soodustasid traditsiooniliste soorollide
seostamist ,toelise eestluse* ja antisovietlike hoiakutega.?*® Sirvides
noukogudeaegseid ajakirju, hakkas silma naisekuvandi muutumine aastate
16ikes. Kui 1950. aastatel propageeriti toolisnaisi, naiskosmonaute ja
lendureid ning leiti, et naised suudavad teha koike sama hasti voi paremini
kui mehed, siis 1980. aastate keskpaigaks jouti seisukohale, et naised
ja mehed on vaga erinevad ja arutati, kas naine ikka sobib traktori- ja
autorooli. Luubi all oli naiste pstitihika. 14.-15. aprillil 1989 toimus viies
Eesti naiste kongress, mida kajastati vaga pohjalikult. Noukogude Liit
oli lagunemas ja naised justkui otsisid uut identiteeti. Naistraktoristid
olid selleks hetkeks areenilt kadunud. Rohutati naise 6igust olla naiselik
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(hoolitsev, orn, ilus jne) ja emadust.?® Ma ei piirdunud tekstide valikul
kitsalt tookangelaste ja masinajuhtide teemaga, vaid puitidsin kokku votta
tildise suhtumise naiserolli ja uurida, millised suunad ajastute 16ikes
valitsesid. Kas rohutati naist kui toolist voi naist kui ema, kas naisi ja mehi
tajuti sarnaste, kuid vordvaarsete voi erinevatena ja ebavordsetena ning
kas sugudele anti hinnanguid kéaibivate soorollide pinnalt? Muudatused
ei tule esile mitte ainult tekstides, vaid ka piltides: 1980. aastate 10pp
toob kaasa misside, rahvaraoivais naiste ja perekonnapiltide pealetungi.
Kollektiivse malu uurija Halbwachs leiab, et suurte poliitiliste poorete
tulemusena muudetakse riiklikul tasemel minevikustindmuste rohku
ja osad siindmused madratakse unustamisele.* Noukogude liidu
kokkuvarisemisel mattis uus diskursus eelmise enda alla ja muutus ka
naisekuvand. Kui varem poseerisid ajakirjade kaanel to0kangelannad, siis
nitd pigem modellid ja meelelahutajad. Naisekuvand muutus aktiivsest
passiivseks. Noukogude ajal innustati naisi meestega igal rindel vordselt
kaasa l166ma. Jaab mulje, et naised elasid ideaalses maailmas, kus koik
sugudevahelised ebavordsused olid kaotatud. Mary Buckley todeb, et kui
Noukogude liidus 1930ndtel asuti moodustama naistraktoristide brigaade
ning korraldama to0voistlusi, said maanaised esimest korda ajaloos
meestega vorddiguslikuks.?2 Uhelt poolt oli see kindlasti edasiminek
vordoiguslikkuse ajaloos. Nagu nendivad nii Kivimaa kui Pilvre jpt, siis
toepoolest, nii seadusandlikult, tooalaselt kui ka abordidiguste koha pealt
olid NSVL-i naistel eelised ja voimalused, mille eest ladne naised pidid alles
voitlema hakkama. Naised kaisid t60l ja said sama to6 eest sama palka kui
mehed.?”® Teisalt kannustati kill naisi meestega samadel aladel tootama,
kuid ei loodud selleks alati sobivaid tingimusi. Lenini praktiline algatus
luua naiste vabastamiseks sooklaid, pesumaju, lasteaedu jms edenes visalt:
vajalikke asutusi ei suudetud piisavalt ehitada. Naiteks taideti 1932. aastal
lastesdimede ehitamise plaan vaid 18% ulatuses.®™ Armand, Trotski jt
tunnetasid infrastruktuuri hadavajalikkust ja rohutasid, et seda on tarvis
kohe, mitte tulevikus.®®® Nagu mainisin peattikis 3.1. ,Uus naine“, seati
sotsialismi tilesehitamine soltuvusse naiste vabastamisest.

Kui peale 1917 tulid aktiivse tilesehituse ja soorollide rekonstrueerimise
aastad, siis Stalini ajal muutus naiskisimus praktiliste lahenduste asemel
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tithjade loosungite korrutamiseks. 1928. aastal teatas naiste partei
Zhenotdel, et ees ootab veel palju t66d, kuid 1930. aastal kuulutas, et
naiskusimus on ametlikult lahendatud.’® Mary Buckley leiab, et kuna
mehhanisme, mille kaudu naisi kodus réhuti, ei uuritud, jai sisuline pool
norgaks. Suudistati vaesust, mottelaiskust ja klammerdumist vanadesse
harjumustesse.®” Kuna enne Stalini voimuletulekut ei joutud naiste
vabastamiseks vajalikke samme astuda, jaid naised mitmeks aastakiimneks
topeltkoormuse vanglasse ning alles HrustSov tostis probleemi uuesti
tiles. Ta kiill ei sekkunud eraellu ega putidnud muuta kindlakskujunenud
soorolle, nditeks propageerida meeste osalust kodustel majapidamistoodel
ja laste kasvatamisel®®, vaid pooras tihelepanu naiste kaasamisele
poliitikasse.*"® Breznevi ajal hakkasid sotsioloogid, ajakirjanikud jpt lopuks
uurima ka naiste rolli eraelus. Tousetusid teemad, millest varem vaikides
mooduti, kuid seda pohjustas rohkem mure iibe parast, mitte soov
naisi vabastada. 1980. aastate meelsus ei olnud enam sama radikaalne ja
revolutsiooniline nagu Kollontai ajal peale 1917. aastat.?2
Rohujuuretasandilt oli voimalik poliitikasse sekkuda. 1970. aastatel
vahendati Eesti sovhoosides naismehhanisaatorite toonormi 10% vorra.
See tahendas, et mees pidi naise palga teenimiseks 10% rohkem tootama.**
1977 voitlesid naismehhanisaatorid Arnold Ruttli abiga valja 6iguse
50-aastaselt pensionile minna, kui tldine to0staaz on 20 aastat ja sellest 15
aastat on tootatud traktoristina-masinistina pollumajanduses.?*
Gorbatsovi tulek ja stiisteemi lagunemine toid naiskiisimuse teema
veelgi rohkem esile, joudmata siiski eesmargini, milleks pidi olema toeline
sooline vordoiguslikkus. Liit lagunes enne, kui naised koduorjusest
vabanesid. Noukogude vordoiguslikkusele sai saatuslikuks naiste
topeltkoormus: t60 véljaspool kodu ja ka kodused toimetused. Kohustuste
koorma all 4ganud naised kasutasid voimalust jadda koju, isegi kui see
tahendas vihenenud sissetulekut. Barbi Pilvre pakub tagasimineku
pohjuseks vastureaktsiooni punapropagandale ja vastuolulistele ootustele
naiserollile.3** Seetottu kalduti 4drmusse, noudes naistele oigust olla nork
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ja saada madalamat palka.?** Noukogude naise kuvandi muutumist ajakirjas
Noukogude Naine aastatel 1945-1991 on uurinud oma magistritdos ka
Helena Pall, kelle uurimustulemused langevad kokku minu kunstniku-
uurimuse tulemustega: Stalini ajal kangelaslik naisekuvand muutus
Breznevi ajal viga emaduskeskseks ja rohutatult naiselikuks. Naist kasitleti
mehest viga erinevana, et ta ei taanduks oma emarollist, mis oli tol
hetkel riigile vajalik. 1980. aastate lopul hakati naisi ja mehi veelgi rohkem
vastandama ja tekkis ,norga naise“ ja ,tugeva mehe“ imago. Naised liikusid
tagasi perekonnasfiiri.’®

Tulles tagasi 0kofeminismi juurde, mida puudutasin peatiikis 2.3.2,
peab moonma, et ndukogude liidu patriarhaalne suhtumine keskkonda ja
loomadesse, mida igatiks teab tanu kuulsale Ivan MitSurini tsitaadile ,Me
ei kisi looduselt armuande, vaid votame need ise“ nditab, et naisdiguslusel
ei saanudki selles stisteemis kohta olla. Naisele anti meestega vordsed
oigused, kuid talle jaeti ka koik tema endised kohustused.

3.4.1. Eesti endised naismehhanisaatorid

Uurimistoo raames viibisin aastatel 2014, 2015, 2016 ja 2017 tleriigilistel
naismehhanisaatorite kokkutulekutel. Need olid omamoodi elusast
peast maetud, kadunud, haihtunud ja unustatud naiste paraadid.
Kaigud uurimisvaljale olid mulle tdhtsad konteksti loomiseks. Paigutasin
naismehhanisaatorid kaardile. Kokkutulekutel jagavad naised oma
malestusi ja arutavad praegust poliitikat.

Peattikis II kirjutasin kangelanna arhetiitibist kohalikus miitidiloomes.
Rahvaparimus jutustab naishiidudest, kes oma jouga kiitlesid ja
meestega vordsetel alustel rammu katsusid (vt pt 2.1.1.1.). Intervjuudest
naismehhanisaatoritega tuli vélja, et ka neile on tahtis olla oma erialal
meestest parem. Selgelt eristuvad meeste edastamise ning oma oskustega
LKiitlemise* diskursused. Kiitlemine on negatiivse varjundiga sona,
mistottu ei tahakski seda antud kontekstis kasutada. Pigem voiks 6elda,
et intervjueeritavad teavad oma vaartust. Vaatlen jargnevalt, kuidas
avalduvad eelmainitud ebanaiselikuks peetavad jooned intervjueeritud
naistraktoristides, kel oli Pasa Angelina nimeline auhind.

324 Signe Kivi: ,Kui naisevddrikust on alandatud, kui alandused on muutunud riiklikult
seadustatud hoolimatuseks drnema soo vastu, siis vajab naine kaitset. Vajab NAISTE
LIITU, mille abiga nouda tagasi naisele igiomaseid 6igusi - ollagi norgem, teenida vihem,
kaitsta kodu kui viimast turvapaika.“ (Naiste Kongressi eel: mida arvame. Eesti Naine
1989, nr 4, 1k 8).

325 Helena Pall, Noukogude naise kuvand ajakirjas Noukogude Naine aastatel 1945-1991. TU
Filosoofiateaduskond, ajaloo ja arheoloogia instituut, uusima ajaloo dppetool, 2011, 1k 107.
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Intervjuu E.P-ga3*

Meestest parem

Ma oppisin koik ilusti dra, mul 1aks koik vaga tipens-topens. Ma
maletan, kunagi kaisin kuskil, no siis ma olin ikka olnud juba aastaid
traktori peal, saadeti teise osakonda laudu tooma ja sinna oli hasti pikk
maa soita, tagurpidi tuli soita traktoriga nagu kuuri alla. Noh, seal see
mees, kes neid laudu vélja andis, see ttles, et ,Ma voin ara soita“ Noh,
ma motsin, misjaoks, ma soidan ise! Ja iihe jutiga soitsin sinna taha,
meestel olid koik suud parani lahti, et sa ei olekski soitnud, parast
naersid, et NAE, sul tehti niitid silmad ette! ((sellele mehele, kes tahtis
ise soita)). Et nii tuleb soita. Ei, ma oppisin ikka ruttu dra, mulle hésti
istus see td0 ja mulle (.) ma ttlen, et oli kergem kui karjalaudas.

Mind saadeti alatasa sinna lattu ju (.) tostma ja siis iiks mees ttleb,
et seal oli iikks varutraktor kah. Et tema tuleb (.) et VAATAME, TEEME
VOIDU, ET KUMB SAAB ENNEM KOORMA PEALE! No, aga alla jii. Siis
utles péarast, et ,Sa oled ikka kiire kiill, ma es usu, et sa nii kiire oled!"
((naerame)) Ja siis jah, ega oli sihukeseid mehi kill, ikka tiks Halliste
mees ttles, et ,Kuulge proua! Te olete paris siindind siia traktori peale.
Teile see too paris istub ja sobib.” (naerab)).

Mehed imestavad, et naine juhib traktorit
E. P: Siis oli tiks Ford traktor, ka nagu vene aegne K700-jad olid, kui
teil on umbes aimu, K700 ja (.) sellised hasti suured, mul on tks pilt
siin ((naitab pilti suurest linttraktorist)). Siin ma olen ise peal, nie
rooli taga! ((nditab rootsi traktorit)) sellega viimati seal kaisin ju veel
killustikku kuskil teedemeestel tostmas ja need mehed es joua dra
imestada. Ootavad, kunas see traktor tuleb, siis mina ammu saal,
kiisivad: ,Kus see traktorist on?*

Ma ttsin: ,Traktorist konnib siin juba mitu tundi, et kunas mehed
toole hakkavad!”

,Kus ta on?“

,Mina olen!*

Jaid suu ammuli vaatama, mis nali see on!
Sirje Kriisa: No (.) mul on vaja (.) ratas alt dra votta. Mina ei joua lahti
keerata (.) mutreid. Palun siis tihte meest sealt, et kuule, ole hea, tule
keera see ratas lahti. No paneme siis sellele votmele suure toru jargi ja
tema siis keerab - ei saa lahti. Siis vannub seal, et kurrat, kes selle kinni
keeras, ma ei julgend Oeldagi, et ma ise keerasin! ((naerame)). Aga ma
panin ka selle suure toru jargi ja siis sinna toru peale hiippasin! Ja see

326 E.P. (soovis jadda anontiiimseks), intervjuu. Kiisitles autor. 01.09.2014, materjal autori
valduses.
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keeras rattad nii kinni, et enam ei saand lahti!**’

Maimu Lenzius: Jah, mina olin ikka loodud vist traktorist. Mina ei, mul
sellist probleemi ei olnd, et ma ei saa té6le minna, mul on traktor katki.
Mina: ise parandasite?

Maimu Lenzius: noh, ma hoidsin neid nii hésti (.) ja, noh, moni viga

oli ikka. Aga siis oli see talvel, kui remont oli ja niiviisi ja, jah. Noh,
meestele see muidugi ei mahtund hinge, et naised kah on (.) hakkajad
ja saavad (2) hakkama paremini veel, kui moned mehed. Tuli neid

kordi ka, kui minu palgapéeval oli seal moni (.) rubla rohkem, siis oli

(.) palgapéeval oli ikka see koorilaulupidu ((naeratab)), kui mehed viina
votsid, siis tulivad laulsivad akna all ja ((motlikult)) sdimasivad ja nii oli.
M: Nad olid siis kadedad teile, jah?

Maimu Lenzius: Noh, isegi niisugune oli, ma kiisin seal Pasa jarel (.)
Moskvas ja olin nddala otsa Moskvas ja, ja tuli siis kevadpidu. No, to oli
martsikuus. Ja siis see kevade, 80nda aasta kevade olid kilvid kilvatud
ja siis osakonnajuhata tegi no nisukese kilvilopetuse sbomapeo ja
natukene. Ja siis iiks mees, noh, paluti et ma radgin, mis seal Moskvas
toimus ja... ja parast seda siis tiks mees ttles, et no, kas iihtegi meest ei
olnd, keda saata sinna Moskvasse? See oli ju ainult NAISTE auhind! Ta
ei teadnud sedagi. Noh, kadedus on ikka kadedus.

Meil on tks... meie liini soidab tks naine, bussijuht. Siis void
vaadata aknast vélja. Kui see naine on, siis ta 1aheb niikui tuul! Mehed
ei soida ei nii kiiresti! Ja igatpidi hakkajad. Igatpidi hakkajad. Kes juba
tehnikasse...

M: Jah, naine vist muidu ei ldhekski, kui tal tosist huvi ei oleks?

Maimu Lenzius: Erika Roomu ((Room oli tiks Pasa Angelina auhinna
laureaatidest)) tlitar voi pojatiitar: kolm karu taga rekkal! Ja tagurdab
sinna, kuhu ta tépselt tahab. Soomes. Minu poeg oli teda ndinud ka, et
meestele teeb silmad ette.??

Paljurdégitud topeltkoorumus vois naistel muuhulgas tekkida vajadusest
end meeste alal toestada. Saavutanud maskuliinse sootsiumi tunnustuse,
ei kadunud topeltkoormus kuhugi, vaid vois kasvadagi, sest heale

naistraktoristile anti rohkem too0tilesandeid kui nende meeskolleegidele.

IT1

E.P: (...) Koik osakonnad kaklesid minu parast, kes saab endale.
Sest no, ma viina ei votnud, kunagi mul to6 tegemata ei olnud. Mehed
olid alatasa juua téis, kadunud. Noh, aga asi laks vahepeal nii hulluks,
et mind hakati laupaev-ptiihapaev ka toole saatma, siis ma hakkasin
vahepeal vastu. Et ma lihtsalt ei joua. Et pihapéaevgi laske mul puhata
vahemalt, mul kodus ka vaja to0d teha ja...

327 Sirje Kriisa, intervjuu. Kisitles autor. 04.06.2016, materjal autori valduses.
328 Maimu Lenzius, intervjuu. Kiisitles autor, 03.07.2014, materjal autori valduses.
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Sirje Kriisa: Ja siis veel oli virtsavedu. Ja see oli veel lisakoormus veel
sellele toole, mis mul ennem seal oli, sest ei old lihtsalt kedagi, kes
oleks teinud ja pold traktoriste nii palju ja. Huvitaval kombel oli inimesi
vaga palju, aga (.) seda pold, kes oleks teind!
Maimu Lenzius: Siis tulid tootulemused kah ikka. Ma pressisin 10
aastat heina. Iga suvi. Suure pressi ja (.) autod olid all ja heinat66 on
ikka niisugune t00 ja tildse mina olen olnud nii, et kui on t60, siis olgu
to0 ja, ja puhkus on siis, kui on vaba aega. Noh, heina ei saa teha talvel,
ega vihmaga ega, siis kui ta kasvand ka ei ole ((naerab)). Ikka, ja siis olid
paevad pikad, paevad pikad, ikka. Lapsed kasvasid omapead.

Mailetan (.) kui titkskord heinatdo sai dra lopetatud tihel aastal
ja sain poole kiimne aeg kodu, ohtu. Lihtsalt, sai pold ara ja oligi
heinatdo tehtud (.) ja lapsed jooksid vastu ja titlesid, et ema, ema, kas
midagi laks katki? Ma titsin, et miks te nii arvate, et midagi katki 1aks,
ei 1dind, ma lopetasin t60 ara (.) heinateo. Ahahh. Ma {itsin, et teised
emad tulevad kella viie aeg kodu ja keegi laps ei jookse vastu ei title,
et ((naerab)) kus, kuidas sa nii vara kodu tulid? Noh, ja nii need paevad
laksid. Siis kui ma selle Pasa ((Pasa Angelina auhinna)) sain, siis ma
saingi selle heinatdédde, ma olin vabariigis jah, tonnide poolest olin ma
koige rohkem pressind. Aga Lihula mehel (2) oli (.) vahetusi rohkem.
Téhendab, olgugi, et ma olin naistraktorist, mul pidid 10 protsenti
toonormid vaiksemad olema, aga mul olid nad veel suuremad kui
meestel olid. No vot, siis oli auto jagamine, mitte tasuta, aga autoloa
saamine. Lihula mehel (.) oli norme v0i, jah, vahetusi rohkem, minul
oli tonne rohkem. No siis tehti niiviisi, et molemad said autojuhi... voi
autoostuloa.

T

16. Maimu Lenzius (1943-2017). Stoppkaader Fideelia-Signe Rootsi valitoodel
tehtud videost (2014)
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18. Naismehhanisaatorite rongkéik XIV vabariiklikul kokkutulekul Imaveres.
Foto Fideelia-Signe Roots (2016)
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3.4.2. Elmina Otsman

Oma kunstniku-uurimuses siigavamale kaevudes leidsin kaks keskset
isikut, kellest kangelasekontekstis konelda: naismehhanisaator,
tookangelane Elmina Otsman ning nn pariselu amatsoon Maria Wattel.
Molemad naised mutdistusid juba eluajal. Noukogude ajal tuntud Elmina
unustati vabariigi tulekuga, M. Wattel tegutseb seisuga 2017 aktiivselt
kulturistina Hollandis, kuid on kuulsust kogunud ka mujal maailmas.

Kéaesolevas peatiikis keskendun Elmina juhtumiuuringu avamisele,
Maria Watteli juhtumit eritlen peatiikkides 3.5 ja 3.6.

Elmina Otsman oli kahtlemata kangelane: Eesti esimesele
naistraktoristile ja -kombainerile Elmina (Elmine) Otsmanile (1924-2012)
anti 1958 Sotsialistliku T66 Kangelase kuldtaht koos Lenini ordeni ja kuld-
medaliga ,Sirp ja vasar® Teda on autasustatud veel teisegi Lenini ordeniga,
Toopunalipu ordeniga ja mitmesuguste vdiksemate auhindadega. 3%

1973 omistati Elminale PaSa Angelina pronksbiist sotsialistliku voistluse
voitmise puhul.®*°

Ma ei ole esimene Elmina Otsmani uurija, aga olen esimene, kes
kasutab lisaks bibliograafiale allikatena ka intervjuusid tema lastega,
paevikuid ja isiklikke kirju. Lisaks olen sooritanud valitood tema Valuste
kodus ning naismehhanisaatorite kokkutulekutel 2014-2016. Varem on
Elminast artikleid kirjutanud Marju Lauristin ja Riina Reinvelt kogumikus
»she, Who Remembers, Survives® (2004). Elmina enda sulest on ilmunud
kaks raamatut ta elust mehhanisaatorina®' ning tema elulugu on avaldatud
kogumikus ,Eesti rahva elulood. Sajandi sada elulugu I osa*32.

Sylvia Paletschek ja Sylvia Schraut leiavad, et milu uurimisel tuleks
arvestada sooaspekti. Milu ja sugu on poéimunud: soorolle taastoodetakse
tanu sellele, et nad on kollektiivses malus, aga méalus on nad seetottu, et
neid taasluuakse, nad on pidevalt ,kohal“3® Oluline on kiisida, kes raagib.

Uurimused néitavad, et naiste meenutusi ja lugusid naistest ei peeta
meestega samavaarseks. Bjerg ja Lenz uurisid, kuidas Taani ja Norra
perekonnad radgivad oma sojamalestustest ja avastasid, et noorem
polvkond ei usu, et nende emadel ja vanaemadel oleks midagi tahtsat

329 Eesti NSV sotsialistliku td6 kangelased: biograafiline teatmik. Koostanud Endel
Vingissaar. Tallinn: Eesti Raamat, 1979, lk 74.

330 Mare Ots, Suutlike plejaad, 1k 4.

331 Mehhanisaatorina Noukogude Eesti pdldudel. Tallinn: Eesti Riiklik Kirjastus, 1952;
Poldude kutse. Tallinn: Eesti Raamat, 1982. Moskvas ilmus 1978 ka venekeelne
elulooraamat ,Vaidlen saatusega®, kuid Eestis oli selle tiraaz véike ja vene keele tottu
polnud raamat kdigile jsukohane (Hugo Anka, Ulemlaul tdéle. - Sirp ja Vasar 24.12.1982,
nr 51, Ik 5).

332 Rutt Hinrikus, Eesti rahva elulood. Sajandi sada elulugu I osa. Tallinn: Tdnapaev, 2000.

333 Sylvia Paletschek, Sylvia Schraut, Introduction: Gender and Memory Culture in Europe
- female representations in historical perspective. - S. Paletschek, S. Schraut (eds). The
Gender of Memory. Campus Verlag Frankfurt/New York, 2008, 1k 7.
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Oelda, sest ,,nad ei olnud kuigi haritud ja tegelesid ainult majapidamisega®
Selle asemel kahetsetakse, et vanaisa on surnud, sest vanaisal arvatakse
olevat palju vaartuslikumat infot. Autorite sonul oli aga majapidamine
samuti suure ajaloo osa, sest viljend ,ration cards” olevat intervjueerimise
hetkeks sisenenud kollektiivsesse mallu.3

Paletschek ja Schraut selgitavad, et praegune méalukultuur on kinni
19. sajandis, mil tousis esile kodanlik arusaam soorollidest, kus mees
seostus avaliku ja naine isikliku sfadriga. Arusaadavalt ei paistnud naiste
isiklikest kogemustest ammutatud malestused sama tdhtsad nagu meeste
maailmamuutvad teod lahinguis, poliitikas ja avalikus elus. Uksikud
naisvalitsejad ning rikaste perekondade naised sisenesid ajalukku
kui ,rahva emad“3* 19. ja 20. sajandi esimesel poolel stimboliseeris
naisekuvand tstklilise aja nahtusi, nn ajatuid ja emotsionaalseid vaartusi
nagu hoolitsus, lein, moistvus jne.** Mehekuvand oli lineaarse ajaloo
tahistaja. Naiste lugusid hakati akadeemilises kontekstis stistemaatiliselt
ajalukku kirjutama 20. sajandil, kui esile tousis feminismi teine laine.¥
Sellest hoolimata on naiste integreerimine malukultuuri tinapdevani raske.
Perekond ja tihiskond ei tunnusta naiste autoriteeti ajalootolgendajana ja
paljud naised ei usu ka ise, et neil oleks midagi olulist 6elda.>*

Valgevene kirjanik ja ajakirjanik, Nobeli preemia laureaat Svetlana
Aleksijevits annab oma arvukates tekstides haale tavalisele vene naisele
nagu ta ise ttleb, kuid kas nad ikka on nii tavalised? Naiteks raamatus
»30da ei ole naise nagu“ laseb autor radkida endistel naissojavaelastel,
kes 1aksid II maailmasoja ajal vabatahtlikult rindele, et oma kodumaad
kaitsta. AleksijevitS rohutab: ,,Koik, mida me sojast teame, on meile
oeldud ,mehehialega“. Me oleme koik mehelike ettekujutuste ja mehelike
sojamudelite kiitkes. Meeste sonade vangis. Naised on aga vait.**® Autor
markas naisi kisitledes, et alguses ptitidsid informandid sodjast radkides
kohanduda meeste normidega, koneledes mitte sellest, kuidas nemad
noorte tidrukutena soda kogesid, vaid sojast tildisemalt ja rohutades

334 Bjerg ja Lenz. If only grandfather was here to tell us! - Paletschek ja Schraut (eds). The
Gender of Memory. Campus Verlag Frankfurt/New York, 2008, 1k 221-235.

335 Sylvia Paletschek, Sylvia Schraut, Introduction: Gender and Memory Culture in
Europe..., 1k 271.

336 Samas.

337 Vt Renate Bridenthal, Claudia Koonz. Becoming Visible: Women in European History.
Boston: Houghton Mifflin, 1977 (kordustriikid 1987, 1998); Joan Wallach Scott, Gender and
the Politics of History. New York: Columbia University Press, 1988; Joan Kelly, Women,
History, and Theory. Chicago: University of Chicago Press, 1984; Judith M Bennett,
History Matters: Patriarchy and the Challenge of Feminism. University of Pennsylvania
Press, 2006; Luisa Passerini, Polymeris Voglis, Gender in the Production of History. Badia
Fiesolani: European University Institute, 1999.
Andrea Peto, Women in History - Women's History: Central and East European
Perspectives. Budapest: Central European University Press, 1999.

338 Samas, lk 20.

339 Svetlana Aleksijevit§, Soda ei ole naise nagu, lk 9.
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kangelaslikkust nagu tihiskonnas kombeks. Eriti tuli see esile siis,
kui meessoost sugulased viibisid intervjueeritavaga samas ruumis.**°
Pikkamooda hakkasid aga naised end avama ja kuuldu vapustas nii autorit
kui tema lugejaid. Esile tuli taiesti uus sojaajalugu: ,Naiste sojal on omad
varvid, omad l6hnad, oma valgus ja oma tunded. Omad sonad. Seal ei ole
kangelasi ega uskumatuid kangelastegusid, seal on lihtsalt inimesed, kes on
ametis ebainimliku inimtegevusega. Ja seal ei kannata mitte ainult nemad
(inimesed!), vaid ka maa ja linnud ja puud. Koik, kes koos meiega maa peale
elavad. Nad kannatavad sonatult, mis on veel hirmsam...“ ).3* Noukogude
ajal ei saanud autor seda raamatut tsensuuri tottu tdies mahus avaldada,
kuna tsensorite arvates naidati seal naist emasena, tavalise naisena, aga
kuna ,naised on meil ptihad", oleks neid pidanud kujutama kangelastena
nagu mehigi.?** Tsensor ttles otse: ,Meil pole vaja teie vaikest ajalugu, meil
on vaja suurt ajalugu. Voidu ajalugu.*** Naturalistlik naisekuvand hairis ka
uuritavaid isikuid endid, kes olid radkinud sodjast koige abjektsemas mottes,
soovimata sellegipoolest hiljem oma peavoolust kardinaalselt erinevaid
malestusi nonda avalikult ndha.>*

Kui thiskond saadab pidevalt signaale, et ajalugu teevad mehed
ja ajaloodpikutes on tlekaalus meeste pildid, ei pruugi paljud naised
tulla selle pealegi, et ka neil on vabadus suurde ajalukku sekkuda, seda
kujundada ja oma kogemustest avalikult konelda. Eelhailestus, et naiste
meenutused ei ole eriti tdhtsad, on poolel inimkonnast suu lukustanud.

Kas tleliiduliselt tuntud tookangelasel Elmina Otsmanil oli oma
haal voi laenas temagi oma ,kannelt” maskuliinselt voimudiskursuselt,
mida noukogude reziim endast kahtlemata kujutas? Maskuliinseks tuleb
kill pidada ka teisi riigikordi, sh Eesti Vabariiki, mille ametlik retoorika
mojutas Elmina motlemist hiljem, vanemas eas.**® Voim kui selline on
Lacani jargi fallos, isandtahistaja®#, kuid kiisimus, kas on pohjust pidada
Noukogude Liitu maskuliinsemaks kui Eesti Vabariiki, nduaks juba teist
uurimistdod. Susan Reid margib, et vihemalt staliniaegses kunstis pttiti
naiskarakteritega naidata, et nemad esindavadki kogu rahvast. Naiste rohkus
naitas Stalini kultust, kus naised siimboliseerisid armastust, austust ja
kuulekust.**” Naisekuvandi kohaolek kunstis voi reaalsete naiste hoivamine
meestetooddele ei pruugi aga tdhendada feminiinset voimudiskursust, vaid
vastupidi: naised rakendatakse maskuliinse voimu teenistusse.

340 Samas, 1k 114.

341 Samas, 1k 10.

342 Samas, 1k 27.

343 Samas, 1k 31.

344 Samas, 1k 114.

345 FElmina Otsmani paevikud.

346 Marini Marcelle, Jacques Lacan: The French Context. New Brunswick: Rutgers University
Press, 1992.

347 Reid, S. All Stalin’s Women..., 1k 133.
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Elmina Otsman siindis 14. novembril 1924 Venemaal Luuga rajoonis
Betkovo kiilas Venemaa eestlaste peres. Kodus raagiti eesti keelt. Paari
aasta parast kolis pere Goruska kiilla, kus asuti toole Znamja (ee ,lipp“)
kolhoosis. See oli vene kiila, kus Elmina hakkas radkima vene keeles.
Kooliteed alustas ta vene koolis, edaspidi kais Luuga eesti koolis, soja
tottu kokku ainult 5 klassi. 1937. aastal Luuga eesti kool suleti ja dpetajad
likvideeriti. Ajastule titpiliselt alustas Elmina varakult tooinimese elu.
13-aastaselt asus ta toole Znamja kolhoosis hobustega, 16-aastaselt Luuga
masina-traktorijaamas ja 1941. aastal Oppis ta isa korvalt 17-aastasena
traktorit juhtima. Samal aastal osales Luuga masina-traktorijaama
evakueerimisel trajektooril Luuga - TSudovo- Hvoinaja- TSerepovetsi linn
- Hvoinaja, kokku tle 1000 km traktoritel. Mindi ikka edasi sojakeerises,
18bi tuisu ja lume, nalgides, tle laipade, saksa lennukite pommirahes.?* See
teekond kujunes Elmina elu poédrdepunktiks, mida ta hiljem on paljudes
avalikes sonavottudes meenutanud. Raskused, mida teekonnal kogeti,
teevad sellest kangelase teekonna, kus Elmina on tdnu oma avalikule
enesereflektsioonile peakangelane.

Joseph Campbelli kangelase teekonna ehk monomiitidi mudel avaldub
mitmel tasandil: esiteks on kogu elutee kui monomiiit ning teiseks on
suure elutee sees vaiksemad teed. Neid voib ka Paul Ricoeuri**® kombel
ajajogedeks nimetada. Campbelli saab maista nii, et iga inimese elu on
kangelase teekond. Elmina on sellepoolest erakordne, et ta 16i omamitdi,
mida paljud teised, samavaarsete kogemustega inimesed, ei tee.
Evakuatsioon oli kiill iiks viiksematest teekondadest suurema elutee sees,
kuid ometi eepilisem ja voimsam kui suur tee, sest tegemist oli elu ja surma
kisimusega. Kui peakangelane oleks vaiksemal teekonnal hukkunud, ei
oleks ta saanud teistele sellest jutustada ning tema suurem teekond, mis
tegi ta tuntuks poleks alanudki.

Paljude noukogudeaegsete naisemehhanisaatorite elus on eristatavad
jargmised etapid:

Huvi masinate vastu.

Igava t60 tegemine olude sunnil.

Harjal sarvist haaramine: kirjutatakse kuhugi voi minnakse radkima, et
on soov saada traktoristiks.

Oppima! Sugulased, mees vdi sobrad on vastu voi kahtlevad.

Esimesed kogemused to0s traktori ja kombainiga: tekivad raskused,
mehed alavaaristavad naist masinal, kuid alati on kasvai tiks sobralik ja
abivalmis mees, kes toimib nagu mentor.

Suur edu, tookangelase tiitel, naine on meestest parem.

348 Rutt Hinrikus, Eesti rahva elulood; Elmina Otsman, Példude kutse.
349 Internet Encyclopedia of Philosohpy: Paul Ricceur (1913-2005), http: //www.iep.utm.edu/
ricoeur/#H5
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Kangelane valitakse saadikukandidaadiks.

Nooremate valjadopetamine.

Pensionile minek. Elatakse tiks paev korraga. Riigikord on muutunud,
kangelased unustatud

Nagu mainisin, on kangelasel alati mentor, kes teda abistab ja toetab.
Kangelannadel on sageli mentoriks isa, mitte ema. Kangelanna ema
on kas surnud, kadunud, haige vms. Kangelanna on isa voi mone teise
meessoost mentoriga viga ldhedane ning volgneb talle oma saavutused.®*
Voimalikke pohjusi on Stulleri arvates mitu: isa kui autoriteedi tahistaja,
ema kui koduperenaine, stinnitaja ja vaikelapse kasvataja. Marina Warner,
kes on eritlenud mite feministlikust aspektist, pakub, et muinasjuttudes
vois ema puudumine viidata reaalsele naiste suremusele siinnitusel.®!
Kangelase teekonna mudeli looja Joseph Campbell vdidab, et ema on
sunnitaja, kes kasvatab last teatud vanuseni, mil saabub aeg asuda isa
otsima. Ta selgitab, et kui hinge ja keha parime emalt, siis iseloomu isalt
ning iseloom maarab saatuse. Campbelli kangelane otsib seega oma
teekonnal isa ehk iseloomu.*? Noukogude ajal nimetati selliseid otsinguid
ka naiste puhul mehistumiseks. Naiteks on tihe Elmina elu kajastava
peatiki pealkiri ,Mehistumise aastad“>*

Elmina oli oma isaga vaga lahedane. Neid sidus huvi masinate vastu.
Elmina oli noor, unistas seiklustest ja tahtis traktorit juhtida. Sel ajal oli
Elmina juba kuulnud Pasa Angelinast, kelle sarnaseks ta saada ihkas.?>
Isa sai talle pakkuda just sellist elu. Seetottu sattus Elmina isaga ohtlikule
teekonnale. Teised titred jaid sojakeerises ema juurde. Koik jaid ellu ja
kohtusid peale sdda Eestis.

Elmina tutar Elli: ,Jah, seda sojaaega ta ikkagi on radkinud ja radkis ikka
paris palju sellest, et see oli ikkagi (.) no mina ka ei kujuta ette paris hasti, et
see, mismoodi nad talvel neid masinaid evakueerisid ja kuidas nad hakkama
said ja just see, kuidas nagu tema oli selle isa sabas kogu aeg, et 6ed ju olid
koos emaga ja hoopis eraldi, et tema nagu laks isaga kaasa, et tal nagu oli
lapsest peale see... voib-olla see oligi, et ta isa sabas kéis kogu aeg ja sealt
ta selle masinate armastuse saigi kaasa ja ta tegi kogu selle evakuatsiooni
kaasa ja ta on ikka radkind paris... paris, noh selliseid asju, et kui nad ikkagi
jaid, eee, pommirtinnaku alla, nagu lennuki pommirtinnaku alla ja seal tal
korval sellest pommikillust sai tiks tiidruk surma, et tema, ta ikka jah, tema
jaoks oli see ikka selline... tagantjargi ttles ka, et uskumatu, kuidas sellise
asjaga hakkama sai, aga kuidas nad léksid ja tegid siis, et jah.**

350 Jennifer K. Stuller, Ink-Stained Amazons and Cinematic Warriors: Superwomen in
Modern Mythology. I. B. Tauris & Co Ltd, 2010, 1k 106.

351 Samas, 1k 107.

352 Samas, 1k 108.

353 Matti Korp,.Kiilv ja 16ikus. Tallinn: Eesti Raamat, 1975, 1k 30.

354 Elmina Otsman, Példude kutse, 1k 12.

355 Elli Klopets, intervjuu. Kiisitles autor, 18.02.2016, materjal autori valduses.
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Elmina poeg Kalju (2014): ,Uskumatu, et inimesed on midagi sellist 1abi
eland. Mina arvan, sellised inimesed on ikka véart austust, lugupidamist.“**

Nagu eespool kirjutasin, pusisid Il maailmasoja eelsel Venemaal
traditsioonilised soorollid ja naised masinaid juhtimas oli uudne vaatepilt,
mis tekitas kiilaelanikes vastuseisu. Kui sdda algas, olid sunnitud ka need
naised, kes ei tundnud huvi masinate vastu, riigi kutsel mehi pollul ja
vabrikuis asendama. Elmina tundis aga masinate vastu huvi juba enne soda,
lapsepolves.

Peale sdda suunati Elmina Boksidogorski linna toédstuskooli nr 9
mehhaanikute kursustele ja sealt Leningradi lukksepaks. Ta meenutab,
kuidas nad tidrukute tookollektiiviga laksid ja tulid t66lt kolonnis,
voitluslaule lauldes. Ohtuti tihiselamus samuti lauldi.?>

1945 tehti Otsmanile ettepanek minna Eestisse, kus olevat tookasi vaja.
Algas peakangelase teekond oma juurte juurde. See oli evakuatsioonile
jargnev teine Suur Teekond. Tee viis teda ,toelisele isamaale®, kus ta
hakkas radkima oma ,toelist emakeelt”. ElImina oli Venemaal eesti keele
unustanud, kuid Eestis Oppis ta selle taas ara. Ta kirjutas, et Eestis olevat
naine traktoril veel vooram vaatepilt olnud kui Venemaal ning seetottu ei
usaldatud teda kohe traktorirooli. Oma esimesed vaod Eestimaa poldudele
kindis Elmina Elmar Purga abilisena Tarvastu vallas kolhoosis Punane Koit
1948. aasta kevadel.*® Seejarel Oppis ta kombaineriks, teda saatis edu, tulid
auhinnad, kuid muidugi ka raskused ja mured, millest kirjutan jargmises
peatukis.

Hannah Arendt leiab, et inimese toeline pale peegeldub ainult tema
enda poolt kirja pandud autobiograafias, kus ta on ise peakangelane.

Tema teised td0d ja tegemised ei néita, kes, vaid mis ta on (voi oli).>*
Arendti arvates on raske kedagi kirjeldada, ptitides sonadega seletada, kes
ta on. Selle asemel kirjeldatakse tahes-tahtmata, mis ta on. Langetakse
stampidesse, otsides sarnasusi kirjeldatava isiku ja teiste vahel, nii

et isiksuse unikaalsus hajub.36° Moistagi ei saa teha autobiograafia

pohjal objektiivseid jareldusi peakangelase ega tema tihiskonna kohta.
Autobiograafia ei anna epistemoloogilisi teadmisi, aga see pakub uuritava
teema kohta uusi vaatenurki, mis on suurest ajaloost vélja jadnud.

Elmina pidas eluaeg, tipsemalt 65 aastat paevikut. Mahukas
paevikukollektsioon sisaldab enesereflektsiooni, olustikukirjeldust
ja avab kildhaaval korgelt auhinnatud ja tuntud, kuid tagasihoidliku
naiskombaineri eluilma. Kasutasin paevikuid kahel isikunéitusel:

,lugevate tee" Luunja galeriis ,Meie aja kangelane“ (2015) ning ,,Palju

356 Kalju Otsman, intervjuu. Kisitles autor, 30.06.2014, materjal autori valduses.
357 Elmina Otsman, Poldude kutse, lk 25.

358 Samas, 1k 40; paevikud.

359 Hannah Arendt, The Human Condition. University of Chicago Press, 1958, 1k 186
360 Samas, lk 181.
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onne naistepaevaks!“ Tallinna Kunstihoone Linnagaleriis (2016).3%

Liikusin tiksikult tldisele. Kunsti kontekstis tdhendas see paevikutekstide
suvalugemist, illustratsioonide vaatamist, diskursuste loomist ning viimase
astmena kogu tekstimassiivi uuele, loomingulisele tasandile viimist.

Luunja naituse eesmark oli muuhulgas tutvustada
naismehhanisaatorite teemat ka mitteprofessionaalsele publikule. Kuigi
akadeemilisel tasandil on noukogude aeg oluline uurimisvaldkond, on
sellesse konteksti kuuluv naistraktoristi kuvand laiemalt tdiesti tundmatu
ja eelarvamustest laetud. Seega on iks mu sihte avada naistraktorist
kui mark, tuues esile reaalselt elanud ja ka hetkel elusolevate ajalooliste
isikute inimlikku palet. Seeparast otsustasin tuua galeriisse ka dokumente.
Kunstnikud, kes tootavad arhiiviga, naitavad ajaloolisi dokumente sageli
galeriis. Puudsin esile tuua iseloomulikumad néited Elmina paevikuist.
Nendeks on kosmonautide, keda ta endale eeskujuks seadis, kajastamine,
lilledite ja viljapeade hoidmine paeviku vahel ning lehekiilgede ilmestamine
kirevate lillepiltidega. Eksponeerisin Elmina paevikuid nii vitriinis kui
suurendatud fotodena seinal. Kuna Elmina tootas suurte masinatega, siis
thelt poolt ta vallutas, aga teiselt poolt armastas loodust. Paevikutes ja
kirjades leidub looduseteemalist luulet ja igatsust kevade jarele. Elmina
loomulik keskkond oli pold ja loodusest ammutas ta joudu. Vitriinis oli
kolm avatud paevikut:

1956. aasta péaeviku vahel on Kasahstani uudismaalt kaasa toodud
nisupea. Elmina kirjeldab neil lehekiilgedel oma naasmist uudismaalt
Eestisse. Kuna koha peal ei olnud piisavalt kombaine, ei saanud ka eriti
to0d teha, kuid kojusoit tahistaeva all oli ilus.

1961. aasta Juri Gagarin oli Elmina tiks suurtest eeskujudest, kelle
moodi ta tahtis olla. ,Las jaab ka minu lihtsa paeviku vahele meie rahva
kangelasliku poja Juri Gagarini pilt”

1971. aasta paevikus kirjutab ta, et suureks elamuseks neil paevil oli talle
Oktoobrirevolutsiooni ordeni saamine ja lisab: , T66tahe suurel masinal
tootamiseks ei rauge.” Teisel lehel kirjeldab viljakoristust. Lehekilgede
vahelt leiame kuivanud lilledie.

Argitasandil omistatakse sageli naistraktoristidele kultuuris juurdunud
mehelikke omadusi ja mitte positiivseid, vaid just negatiivseid nagu
alkoholi liigtarvitamine, ebatsensuursete sonade kasutamine, suur
fausiline joud (naiste puhul pigem kummastav-negatiivne), huvipuudus
pere loomise suhtes jpm. Elmina oli abielus ja kolme lapse ema. Kuna
ta reisis palju ja toopaevad olid pikad, aitasid lapsi hoida vanavanemad
ja 0ed ning tol ajal kaibivate soorollide kiuste ka laste isa. Tuleb todeda,

361 Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg, Palju onne naistepdevaks! http: //fideelia.future.ee/
artwork /phd/palju_onne_ naistepaevaks.html (vaadatud 05.11.2017).
Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg, Tugevate tee: http: /fideelia.future.ee /artwork /
phd/strongs_path.html (vaadatud 02.01.2017).
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et Elmina ei ole erand, vaid statistiline keskmine. Toetudes Jogevamaa
naismehhanisaatorite statistikale, kirjutab H. Savisikk 1977. aastal, et Eesti
keskmine naismehhanisaator on mitme kas kooliskdiva voi eelkooliealise
lapse ema.36?

Néitusel eksponeerisin ka fotot naistraktoristist akordioniga traktori
katusel tahistaeva all. Sellega tahtsin valjendada tookangelase kuvandi
monumentaalset ja romantilist kiilge, mida eelarvamuste tottu paljud
ilmselt ei adu. Selles on minu jaoks midagi kummastavat, mis ei ole enam
ammu meie maailma osaks. Ometi ei ole kangelaste ajastust veel 100
aastatki mo0das ning paljud tolle aja inimesed on senini elus ja valmis
lugusid jutustama, tahaks vaid keegi neid kuulata.

Uks olulisi detaile on minu jaoks ka postkaart ,Tidnapieva kangelased®,
millel on kujutatud Elmina Otsmani (1971). Pilt asub Otsmani isiklikus
fotoalbumis ning pildi kommentaariks on lisatud: ,Selle pildi peal aga jaan
alatiseks nooreks ja ilusaks. See pilt on mulle suureks ja ilusaks kingituseks
kunstniku poolt. Moskvas lasti valja komplekt ,Tanapaeva kangelased".
Selles on 24 pilti, koik sotsialistliku t00 kangelased pollumajandusest. Ja
suureks ullatuseks oli ka minu pilt nende hulgas.*%3

Marju Lauristin leiab, et ndukogude stisteem kasutas lihtsaid
inimesi dra, parjates neid tookangelase tiitliga ja rakendades neid toole
rahvasaadikuna, kuid arvan, et mojud on alati kahesuunalised.*** Noustun
Buckley seisukohaga, et kuigi tiksikisik vois kommunistlikke vaartusi
internaliseerida, rakendas ta vastukaaluks sama ideoloogiat isiklike
eesmarkide saavutamisel.*®®> Kes tahtis piisida oma lemmikt606 juures,
naiteks olla hea kombainer ja palvida t66 eest vadrilist tunnustust, sellel
polnud pragmaatilises mottes kasulik stisteemi vastu sodida, liiatigi kui
naistele andis stisteem voimaluse end meestega vordselt teostada.®%¢ Oli
ka siiraid kommuniste, kel mass poleks mottessegi tulnud. Kommunistliku
diskursuse kasutamine oma sonavaras ei ole automaatselt propaganda.
Elmina Otsman uskus kommunismi ideaale ja identifitseeris end
kommunistina, mis tihendas tema jaoks koike positiivset. Ta kirjutas
sellest ka paevikus. Naiteks véiljendas ta seal tdnu noukogudemaale, kus
igatiks saab taielikult oma potentsiaali rakendada. Elmina uskus, et kehtiv
kord aitab tal olla loomutéiuslik ja selles osas oli tal ehk isegi digus, sest

362 EPM 1561:11 A 1127:11. Pédevakorras olid naismehhanisaatorite probleemid.

363 Elmina Otsmani fotoalbumid.

364 Marju Lauristin, Lives and Ideologies: a Sociologist’s View on the Life Stories of Two
Female Tractor-Drivers. Eds. T. Kirss, E. Kéresaar, M. Lauristin. - She Who Remembers
Survives: Interpreting Estonian Women’s Post-Soviet Life Stories. Tartu: Tartu University
Press, 2004, 1k 178-193. Marju Lauristin kirjeldab Elmina Otsmani naiivse Tuhkatriinuna,
keda kasutati 4ra ndukogude propagandas, mis muutis inimesed passiivseteks siisteemi
objektideks. Olles ka ise timbritseva kultuuri moéjuvallas surub Lauristin Elmina naissoole
titpilisse ohvrirolli. Puudub harjumus késitleda naist kui aktiivset agenti.

365 Mary Buckley, Mobilizing Soviet Peasants, lk 267.

366 Kodused t60d jdid siiski samuti naiste kanda, selles osas ei muutunud miski.
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inimesed nagu tema ei voida turumajanduslikust ideoloogiast. Loomutaius
on ka iiks kangelase omadusi nagu tlalpool kirjutasin. Hiljem on ta oma
paevikus parandusi tehes sonadele ,kommunism®, ,kommunistlik“ jne
monel pool valge paberi peale kleepinud. Mis teda selleks ajendas, on juba
jargmise uurimist0o kisimus.

Elmina Otsmani raamat ,Poldude kutse®, millele antud t60s sageli
viitan, pohineb tema enda poolt valitud paevikutekstidel. Mulle tundub, et
meie thiskonnas eristatakse liiga rangelt fiitisilist nn lihtt60d (aga milline
t00 on tdnapaeval enam lihtne?) ning korgharidust eeldavaid spetsiifilisi
erialasid. Uskumus nagu traktorist ei suudaks head teksti luua, on visa
kaduma. Seetottu mojub paljudele, ja mis seal salata, ka mulle isiklikult
tllatavalt, et Elmina Otsman kirjutab nagu ,moni tuntud sonameister*.3¢
Raamatu ilmumise jarel avaldati sellest arvustus kultuurilehes Sirp
ja Vasar®%® kus autor Hugo Anka arutleb muuhulgas selle tile, milline
on naiseroll tihiskonnas ning miks ei peeta kombaineritood naiteks
skulptoritooga vordvaarseks: ,Me peame eneseteostust loomulikuks
spordis, teatris, kujutavas kunstis, kirjanduses, aga ei kaldu arvama, et ka
saaki koristades voib ennast teostada. Mille poolest on kombaineritoo
uksluisem naiteks skulptori omast? See on toesti flitisiliselt raske, vasitav,
must nagu tavatsetakse oelda, kui inimesel on kded olised. Kuid kas ei voi
samu epiteete pruukida ka taiduri t00 puhul. Iga 16ikus on aga niisama
kordumatu nagu taieski.* Anka leiab, et arvustusel oleva raamatu vaartus
seisneb sugestiivses toopaatoses, mis haarab kaasa ja paneb ka enese elu
ule motisklema.36?

Uldiselt ei seostata traktoristiametit poeesiaga, sest tegu on ikkagi
raske tooga. Poeesia, mida oleme harjunud moistma luulena, tuleb
kreekakeelsest valjendist poiesis- millegi valmistamine, seotud tehnikaga,
samuti millegi varjatusest esiletoomine. Minu uurimus toi esile, et tehnika
on alati olnud ka naiste, mitte vaid meeste parusmaa.

Kunstniku-uurimus voimaldab mérgata ja esile tuua ootamatuid
seoseid ja kehastuda oma uurimuse kangelaseks. Ajendatuna naistest
masinatel ning naistraktoristide poeetilisest enesereflektsioonist tegin
juunis 2017 tostukijuhiload ning asusin todle komplekteerijana. T66
meeldib mulle ja huvitav on jilgida oma kunstnikust soprade reaktsioone.
On neid, kes moistavad mu tegevuse hukka, sest milleks teha doktorikraad,
kui minnakse hoopis nn lihttooliseks? Rohkem on neid, kes suhtuvad
asjasse positiivselt, peavad taolist t00d romantiliseks ning tunnistavad, et
on lausa kadedad. Vaimse ja flitsilise t00 vahel pole tarvis teravat joont
tommata, sest igakiilgseks arenguks on vaja molemat.

367 Hugo Anka, Ulemlaul tédle. - Sirp ja Vasar 24.12.1982, nr 51, 1k 5.
368 Sirbis ei arvustata isegi koigi kirjanike tekste.
369 Samas.
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19. Fideelia-Signe Roots tostukil.
Foto Oskuskoolitus OU (2017)

20. Eesti I naistraktoristide brigaad (1952). Foto Elmina Otsmani erakogust,
koopia Fideelia-Signe Roots (2014)
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21. Juri Gagarini teema Elmina Otsmani pédevikus (1961). Foto Fideelia-Signe
Roots (2015)

22. Elmina Otsman pesamuna Aivariga (1971) Foto Elmina Otsmani erakogust,
koopia Fideelia-Signe Roots (2015)
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23. Postkaart “Tédnapéeva kangelased (1971). Foto
Elmina Otsmani erakogust, koopia Fideelia-Signe
Roots (2015)

24. Elmina Otsman traktoril. Foto Elmina Otsmani
erakogust, koopia Fideelia-Signe Roots (2015)

3.4.3. Tugevate tee - pildikesi naistraktoristide elust

Lavastuslik lihifilm ,Tugevate tee - pildikesi naistraktoristide elust®
kujutas endast sammukest naistraktoristi ,hirmuératava“ kuvandi
kodustamise suunas. Loin selle teose oma teise doktoritdo naituse
,lugevate tee* jaoks, mis toimus Luunjas, kaasaegse kunsti galeriis nimega
»Meie aja kangelane“?° Inspiratsiooni sain erinevate naistraktoristide
elulugusid uurides. Suurem osa neist on nagu klassikaline Joseph
Campbelli (1949)*" kangelase teekond, kus peab oma unistuste eest
voitlema. Video koosneb viiest lithipildist, mille esitavad Luunja Aidateatri
harrastusnditlejad. Taustateksti loeb tiks néitlejatest. Mul puudub

eelnev lavastaja ning rezissoori kogemus, millest lahtuvalt otsisin oma

370 Video on olnud veel nditusel ,Elust maal“ Tallinna Kunstihoones ja Valga muuseumis
minu isikunéditusel ,Naine kui kangelane® 2017. Loike videost ndidati Aktuaalses kaameras:
Kond, Ragnar: ,Fideelia-Signe Rootsil valmib uurimist66 naisest kui kangelasest®. ERR,
Kultuur, Kunst. 07.03.2017. http: //kultuur.err.ee /316110 /fideelia-signe-rootsil-valmib-
uurimistoo-naisest-kui-kangelasest (vaadatud 17.04.2017).

371 Joseph Campbell, The Hero with a Thousand Faces. Princeton University Press, 2004.
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idee edasiandmiseks joukohaseid lahendusi. Otsustasin, et kaamera

on staatiline ja filmisin seetottu statiivilt. Vottenurk on enamasti otse
motiivile suunatud ja isegi kui tegevus toimub vabas looduses, jadb mulje
teatrilavast. Luunja asub keset polde ja seal on toimiv pollumajandus.
Seepdarast on ka stseenid teostatud Luunjas ja kohalike elanikega, kas siis
poOllul voi kultuurimajas ja selle imbruses. Kompositsiooni lahendasin
klassikaliselt ja jalgisin, et pildis oleks tapselt nii palju elemente kui sisu
edasiandmiseks tarvis. Niitlejate riietus ning traktorid on ajastutruud.
Igas loos on peategelaseks naistraktorist, aga kuna niitan erinevate naiste
lugusid, ei mangi peakangelast labivalt sama isik. Tahan niidata, et paljud
naised elasid 1dbi sarnaseid stindmusi. Stindmused olid sarnased, kuna
tegelased elasid sarnastes sotsiaalsetes oludes, kus méangisid rolli poliitika,
soostereotiiiibid ja geograafilised faktorid nagu kliima ja maastik. Seadsin
pildid jarjekorda, mis algab ettekuulutusest, kus vanem mees ennustab
noorele naisele, et temast saab kord traktorist ja 10peb Elmina Otsmanilt
voetud nukra motisklusega naiselikkuse ja traktoristiameti tle. Jirgnevalt
igast ettitidist ldhemalt.

Ettekuulutus

Stseen pohineb traktorist Milvi Kdarmanni (snd 1936) elulool, millega
tutvusin Eesti Pollumajandusmuuseumis. Kdarmann kirjutab, et kuigi
teda on masinad lapsest saadik huvitanud, ei arvanud ta, et temast saab
traktorist (ill 42).

Kunagt, kui olin 18-aastane, siis Uks vanem traktorist parkis meie
oue peal traktorit, mis oli kiindmas kolhoosipoldusid. Ta pesi oma kdsi
naftapanges ja tahtis kutvatada kded minu valgekirju kleidi sabasse. Ma
jooksin dra, sest see must oline nafta oli nii kole ja mees samuti must nogine,
lausa haises. Mees titles mulle siis nii: , Tudruk, pane tdhele, las liheb
klimme-viisteist aastat modda, oled ka samasugune traktorist nagu mina!!!
Jah, tal oligi oigus, saigi minust traktorist. Uskumatu!3’

Traktorist!
Tegu on 10iguga Ants Lauteri ndidendist ,,Naised“*” Tegevus toimub suvel

1942 kolhoosi toas Uurali taga, kus elavad sinna toole soitnud eesti naised.
Uks naistest on just sooritanud edukalt traktoristi eksami.

372 Milvi Kdarmann, Elulugu traktoristina. EPM 1628:2 / A1155:2
373 Ants Lauter, Naised. Rahvaloomingu Keskmaja toimetused I. Tallinn: RK Ilukirjandus ja
kunst, 1945, 1k 10.
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Saabub Salme.

Salme: ohtust, naised! Noh, miks te hurraa ei karju?
Leida: liks onneks?

Eevi: said ldbi?

Salme: ldbi!

Olli: traktorist?

Salme: traktorist.

Oppetund

Materjal parineb E. Ranneti jutustusest ,Tugevate tee"*™ Kuigi ajakirjas
puudub autori eesnimi, oletan, et tegemist on kurikuulsaks peetava Egon
Rannetiga (1911-1983), kelle sulest ilmus 1954. aastal romaan ,Tugevate tee",
millest osa avaldati ajakirjas Pilt ja Sona. Etiitidis esitatakse 10ik, kus vanem
traktorist jutustab loo oma algaja-aastatest. Lugu dratas mu tdhelepanu
oma surrealistlikult mojuva sisuga, kus vanem naine, kirglik traktorist,
annab nooremale oppetunni. To6tamine valitud erialal muutus tihti lausa
hullumeelseks kinnisideeks, mis tollastes tekstides tinapaeva lugejale
raskestihoomatavaid vorme voib votta. Stseen pollul 1opeb sellega, et
vanem naine suudleb nooremat tugevalt (ill 43). Pole oeldud, kas tegemist
oli slaavi kultuuris tavalise kombega suudelda molemale posele voi otse
suule. Tegevus toimus Ukrainas, kus on teistsugune kultuuriruum. Minu
stseen on filmitud Luunja poldudel. Motteainet annab see igal juhul.

Kui ma veel traktorist olin, siis kord Ukrainas noomis mind tiks
kolhoosnik, hirmus Rdreda jutuga naine, et ma ei kunna nit hdsti, kut tarvis,
et voiksin kunda hulga rohkem ja paremini. Ta oli nii aastat viiskimmend-
kuuskiimmend vana, suurt kasvu ja tuse. Mina siis utlesin talle, et tiks ast
on nouda, aga eks sa, kRallike, oOpeta. Voi veel parem, ndita ette! Tema ndgu
hakkas ohetama — mina aga muutun kRohe tdhtsamaks ja rdadgin edasi nagu
MTJ iilem: maa on siin salakaval, titlen ma, litvase pohjaga ja traktoriroolil
on liiga suur vabakdik. Siin ei tuleks ka Pasa Angelina paremini toime.
Tema vaatas mind vidukil silmadega, mustadega nagu séed. Mina naeran
talle ndkku, aga tema ndigu laheb ikka punasemaks. Tumedad kulmud olid,
need tousid tal pahameelest otse turri. Utles: ,Sina, kdpard, vordled ennast
Pasaga ...?!" Ning kohe vihaselt: ,Tule maha sealt!* - ;Miks?“ kusisin mina
ja hakkasin teda natuke kartma. - ,Ruttu maha!“ porutas ta. Ma tulin.

Ta ronis raskelt tiles — ma vist titlesin, et ta oli tiise inimene? Ldks tiles ja
llikkas kdigu sisse. Uskuge, kallid — traktor muutus kohe nagu erksamaks,
kui tema kde roolile pani! Noh, ja miriseski minema ... Vaod tousid siledad
ja sirged, ka kaartel rida reaga koos, pane v0i sentimeeter peale. Ma seisin
ja muutusin hdbi parast otse haigeks. Tema aga peatus varsti mu kohal,
hiippas raskelt maha ja vottis oma tugevate katega minu peast kinni. -

374 Egon Rannet, Tugevate tee. - Pilt ja Sona 1952, nr 11.

11 KANGELANNA KONSTRUEERIMINE 103



,Ndgid?“ -  /Ndgin,” sosistasin mina. Ta suudles mind tugevasti - ja ldaks. Tuli
vdlja, et ta oli endine kuulus traktorist, kaks Téopunalipu ordenit ...

Pillimdng

Stseen Milvi Kddrmanni eluloost niitab, kuidas loodusromantika on
naistraktoristide elus tihtsal kohal. Sama liin jookseb labi Elmina Otsmani
lugudest. Uhelt poolt vallutatakse suurte masinatega loodust, teiselt
poolt tunnetatakse tthtekuuluvust loodusega. Naistel oli noukogudeajal
topeltkoormus, sest lisaks palgatoole jaeti nende olule kodused
toimetused. Kddrmannil ei olnud seetottu muul ajal aega pilli mangida kui
00sel traktori katusel (ill 44).

Uksindus

Viimane pildike on Elmina Otsmani elulooraamatust ,Poldude kutse“*”.
Paljud allikad®® naitavad, et Otsman ei pidanud end piisavalt ilusaks ega
naiselikuks. Kuigi ndukogude ajal domineeris to0tava naise kuvand, ei
kadunud ilu kui iiks naiselikkuse pohivaartusi sellegipoolest kuhugi.
Mingil pohjusel oli Otsman veendunud, et ta pole ,0ige naine, sest
pole ilus, ei oska riietuda ega ka tttpilisi naistetoid nagu omblemine,
toiduvalmistamine jne. Korduvalt leiame Elmina Otsmani onnetus
meeleolus peegli eest, kus ta nendib, et ta ndgu on ,ilma iluraasuta®”.
Tunne, et ta ei suuda vastata ideaalse naise kuvandile, saatis teda

terve elu ja muserdas tema muidu asjalikku ja tahtejoulist karakterit.
Nooruses voimendas madalat enesehinnangut ka tiksildustunne: kui

ta Eestisse saabus, valitsesid imberringi voorad kombed ja vooras

keel. Hiljem saavutas ta edu nii to0s kui isiklikus elus. Stseeni tegevus
toimub aastal 1947, kui veel noor ja hiljuti Eestisse tulnud peakangelane
naeb esmakordselt leerilapsi kirikust valjumas. Peagi muutus ametlik
naisekuvand ohulisest abitust leeritiidrukust tugevaks toolisnaiseks.
Elmina oli kehaehituselt sale ja viikest kasvu, mitte suur ja lihaseline.
Korduvalt toob ta paevikus esile vordlust, kuidas nork ja habras naine juhib
voimsat masinat, mis talle kuuletub.

Meeles on tiks suvepdev ajast, mil tegin traktoriga tood. Magasin 606siti
seal, kus kunagi juhtus, enamasti kusagil heintes. Oli ptithapdev ja ma olin
votnud vaba pdeva. Kiillalt poonanud, liksin jalutama ja sattusin nonda
kiriku lahedale. Kus oli rahvast! Ja siis tulid pdevakangelased — tudrukud

375 Elmina Otsman, Példude kutse, lk 42-43.

376 Otsmani péaevikud ja tekstid erinevates viljaannetes, telesaade 7 lugu Eestimaalt: Elmina.
1995 http: //arhiiv.err.ee /guid /201005110224478010010002081001517C41A040000005020
BO0O000DOF026120

377 Elmina Otsman, Példude kutse, lk 60-61. Isiklikud péaevikud.
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valgetes ohulistes kleitides ja noormehed mustades tlikondades. Need olid
leerilapsed. Ndgin neid ja nende pidu esimest korda.

Vaatasin neid nagu ilmutist. Kui ilusad olid tutarlapsed — valged, puhtad
ja sdaravad! Ja missugune olin ma ise — kombinesoonis ja kohmakas, ndigu
pdikesest ja tuulest ning kdaed olist ja mullast parkunud, nii et sormed ei
suutnud noela hoida. Need seal olid kui ounapuuoied: kui tuleb tuul, siis viib
nad kui ebemed lendu. Ja mina ... Alles nitid tajusin, kui tiksik ma olin. Mul
polnud tidruku vdlimustki. Tundsin end dkki lopmata vdsinuna. Sundisin
end minekule. Kondisin modda oja kallast. Vesi vulises vaikselt. Tal oli oma
tee. Linnud laulsid. Neil oli oma elu. Looduses olek on mulle alati hingerahu
tagasi andnud ja vdsimuse votnud. Motlesin siis, et suurim onn on see, kui
suudan inimestele vajalik olla.

Soov inimestele vajalik olla saatis Otsmani elu 16puni ja seda puudutab
ta paevikutes ja avalikes sonavottudes nii noukogude perioodil kui Eesti
Vabariigis. Rahvasaadikuna tundis Elmina, et ei suuda talle peale pandud
tilesandeid tdita, on saamatu ja halva iseloomuga.®”® Ometi tahtis ta nii viga
rahvale kasu tuua, leides, et koige efektiivsemalt suudab ta oma rolli taita
pollul. Hoolimata madalast enesehinnangust olid ta vaated naisdiguslusega
kooskdlas. Luues esimest naistraktoristide brigaadi, soovis ta ndidata,
et naised suudavad meeste alal saavutada samasugust voi suuremat edu
kui mehed. Kord oli ta sotsialistlikus toovoistluses isegi oma isaga, keda
koigest hingest voita ihkas. Siin tekib paralleel amatsoon Maria Watteliga,
kes tegutseb aastakiimneid hiljem, meie kaasajas ning ptitiab oma eeskuju
kaudu mojutada naisi tegelema kulturismi jt mehelikeks peetavate
spordialadega, 1ohkudes stereottitipi ideaalsest naisekehast ja naiselikest
huvialadest.?” Laiemalt on neil kahel ihine eesmark: suunata naisi
iseseisvusele ja sdltumatusele. Uhiskonna surve naisekuvandile on ajaloos
pidevalt kohal ja sellega voitlemine on tugevate tee.

Kuigi Elmina langeb paevikulehekiilgedel tihti kurvameelsusse,
nimetades oma elu mottetuks ja leides, et ta ei vaari kangelasetiitlit, tuleb
mitmelt poolt véilja, et ta siiski vadrtustas oma toopanust ning leidis, et
on tunnustuse dra teeninud. Pdevikuveergudelt voib lugeda, et ta unistas
kangelase kuldtahest aastaid. Enesehinnang ei ole midagi ptsivat, vaid
muutub vastavalt tingimustele ja nii pole midagi imestada, kui tookas ja
korgete ideaalidega inimene end vastuoluliselt reflekteerib. Vastuoksused
saadavad Elminat elu 10puni. 74. aastasena (1999) kirjutab ta paevikusse: ,Ei
tea ise ka, mis voi kes ma olen.“38°

Tuginedes paevikutele ning mitmetele teistele allikatele saab
jareldada, et paljude naistraktoristide elu oli nagu klassikaline kangelase

378 Elmina Otsmani paevikud.
379 http: //fideelia.future.ee/artwork /phd /amazon_maria_wattel.html
380 Koik minu uurimuses mainitud paevikud asuvad Elmina Otsmani kodus Vélustel.
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teekond, kus tuleb murda kinnistunud soostereotttpe ja tootada
kordades paremini kui mees. Samal ajal ei ole valistatud ka ootuspéaraste
naiserollide taitmine, soe ja romantiline suhtumine loodusse ja soov oma
tooga inimestele kasu tuua. Elmina juhtum voimaldab laiemaid tldistusi:
kuidas kangelast konstrueeritakse, mismoodi ta endast motleb, mis on
talle tahtis ning kuidas maojutavad teda nii bioloogiline kui sotsiaalne sugu
ja keskkond.

Erinevad allikad annavad pohjust oletada, et nii Elmina kui ka paljud
teised naismehhanisaatorid torjuti riigikorra vahetusega unustusse
ja naistraktorist kui okupatsiooniaja simbol muutus pilkeobjektiks.
Noukogude reziim ei keelanud naisel olla kangelane, kuni ta kehtivat korda
toetas. Paletschek ja Schraut vdidavad, et naised voivad saada kollektiivse
malu osaks vaid siis, kui nad voimudiskursust kinnitavad, on poliitiliselt
korrektsed ja neid saab rahvusliku identiteedi loomisel kasutada.®®! Just
nii laks Elmina Otsmaniga. Ta oli tuntud kangelane, kuni noukogudeaeg
kestis. Kindlasti ei teadnud teda igatiiks, aga vihemalt oma ringkonnas,
pollumajanduses, maaelanike seas ja ilmselt ka naiste seas, kes tellisid
Noukogude Naist, oli ta vaga tuntud isik ja voib 0elda, et massimeedia
kaudu sisenenud juba kollektiivsesse mallu mitte ainult Eestis, aga kogu
Noukogude Liidus. Ta mainib paevikus tihti, et Venemaal tuntakse ja
austatakse teda isegi rohkem kui Eestis.

Reziimi lagunemise ajal poorduti tagasi passiivse naisekuvandi juurde ja
naistraktoristikuvand moondus kollektiivses malus endise okupatsiooniaja
simboliks, mille {ile naerdi voi mis tekitas kaastunnet. Kehtiva
voimudiskursuse kinnitamise all ei tule siin moista aktiivset toetamist kas
avalike esinemiste voi muude aktivismi vormidega, vaid piisab sellestki,
et isik vOi grupp ei sobitu enam pildile. Nditeks enne kollektiviseerimist
muutusid Venemaal maanaised ehk babad pilkeobjektideks. Baba't peeti
nii halvustavaks véljendiks, et kui Venemaa I Naiste Kongressil 1918 pandi
ette see sOna dra keelata, vastas saal tormilise heakskiiduga.®? Neis
vahestes uurimustes, mis naistraktoristidest vabariigi ajal 1abi on viidud?33,
nahti naistraktoriste pigem totalitaarse reziimi ohvrite kui kangelastena,
mis on liiga must-valge seisukoht ja nduaks stigavamat analtiiisi.
Uurimistulemused annavad pohjust oletada, et tildine hoiakumuutus
mojutas konkreetseid elusolevaid naismehhanisaatoreid negatiivselt.?*

Elmina kritiseeris uut naisekuvandit teravalt nii paevikuis kui
kirjavahetuses. Toon jargnevalt moned tsitaadid Elmina Otsmani ja Maimu
Lenziuse kirjavahetusest.

381 Sylvia Paletschek, Sylvia Schraut. Introduction: Gender and Memory Culture in Europe...,
1k 26.

382 Victoria E. Bonnell, The Representation of Women..., lk 285.

383 Vt Riina Reinvelt ja Marju Lauristin, 2004.

384 Elmina kirjavahetus Maimu Lenziusega, Elmina péevikud, intervjuud jne.

106 NAINE KUI KANGELANE



Elmina Maimule:

Naistraktorist, kes sa oled? Sa oled austusvaarsem ja ilusam oma tooriietes,
kui need tdnapaeva poolpaljad iludused teleekraanil. Noukogude kord ei
ajanud naisi traktorile, nad 13ksid ise, teades, et seal oled oma maale koige
vajalikum, saad koige rohkem kasu tuua teistele inimestele.3>

Toendoliselt ei hadirinud teda mitte ilukultus vaid sellega kaasnenud
naistraktoristi kuvandi naeruvaaristamine, mida varjatult esines juba
varemgi.*® Sotsiaalminister Siiri Oviiri kdskkirjaga voeti temalt ka koik
tookangelase privileegid¥’, mida ta enda sonul kiill kunagi ei kasutanud?8®,
aga sellega seoses siiski saatis tthiskond sojaaegsele ranka fiitsilist t66d
teinud nii naiste kui meeste polvkonnale sonumi, et nende saavutused on
tihised.

Elmina Maimule:

Mulle teeb alati pahameelt, kui on juttu noukogude naistest, siis ikka
halvustavalt nimetatakse esimesena dra naistraktoristid! Oi, kui paha ja
hirmus see oli, naine traktori peal! Neil noortel harrastel ei tule pahegi,
missuguse sangari td0ga said siis naised hakkama! Et nemad tol ajal oppida
said. Korghariduse omandada, et nttid korgetel kohtadel hiilata ja tlevalt
alla vaadata nendesamade vananenud naiste peale, makstes piisakese
elatusraha, kes neid paljukirutud noukogude ajal toitsid ja katsid.?%

Siinkohal peatun oma Tallinna Linnagalerii nditusel, kus jatkasin
Luunjas alustatud t60d paevikutega. Naituse ,Palju 6nne naistepaevaks!*
jaoks valisin paevikuloigud, mis késitlevad Elmina kujunemist
tookangelaseks. Vaatluse all on aastad 1949-1974, lisaks 10ik kirjast Ivan
Voitovile aastal 2001. Kuna eesmark oli Elmina hial kuuldavaks teha, valisin
tekstilugejaks néitleja Tiina Tauraite.3%

2013. aastal andis Tauraite tile Eesti monoetendusi ,Tiina Tauraite
Traktor*3?, kus vestis lugu oma pollumeheks Oppimise kogemusest.
Suhtumine maasse, masinatesse ja oma rolli selles on Tiina Tauraitel
ja Elmina Otsmanil sarnased. Kummagi jaoks oli traktori (Elminal ka
kombaini) selgeks oppimine suur unistus. Eve Annuk arutleb, kuidas
seoses Tauraite etendusega voiks vahepeal halvustamise objektiks
muutunud naistraktoristi kuvand uuesti ausse tousta: tehnika on
muutunud kasutajasobralikumaks ning sellega koos muutub seksikamaks

385 Elmina Otsmani kirjavahetus Maimu Lenziusega, 10.10.2000.

386 Elmina kirjavahetus M. Lenziusega 2000, intervjuud Elmina poegadega 2014 jpm.

387 Aivar Otsman, intervjuu. Kisitles autor, 21.09.2014, materjal autori valduses.

388 Epp Véljaots, Leivale truu naine... - Eesti Naine 1999, nr 2.

389 Elmina Otsmani kirjavahetus Maimu Lenziusega 10.10.2000.

390 Soundcloud: Tiina Tauraite loeb Elmina Otsmani paevikut: https: //soundcloud.com/
fideelia-signe-roots/tiina-tauraite-loeb-elmina-otsmani-paevikut

391 Etendub uus autobiograafiline ndidend ,Tiina Tauraite traktor“. - Delfi Publik. http: //
publik.delfi.ee /news/inimesed /etendub-uus-autobiograafiline-naidend-tiina-tauraite-
traktor?id=66075624 (vaadatud 04.03.2016).
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ka tehnikat valdava naise kuvand. Kui ndukogudeaegsed naistraktoristid
olid ideologiseeritud ja ilmselt ka seetottu naeruvadristamise objektideks,
siis kaasaegsed naistraktoristid saaksid justkui oma seksikusega
positiivse kuvandi tagasi voita.?* Siiski tuleks silmas tuleks pidada,

et naise puhul nahakse seksikana pigem ohver olemist ja seda isegi
popkultuuri kangelannade diskursuses, kus superkangelannad on sageli
tleseksualiseeritud ja kuigi nad voivad olla vaga aktiivsed ja tugevad, on
tahtis neist jatta mulje kui abitutest ohvritest voi teha koik selleks, et

nad ei minetaks oma naiselikkust, millega kinnitatakse maskuliinsuse
domineerimist.?*® Naine, kes mitte ei reklaami, vaid kisitseb oskuslikult
suuri masinaid, voetakse tdnapaeval toendoliselt hasti vastu, kui temaga
ei kii kaasas noukogudeaegset ideoloogiat ja ta on noor, ilus ning ,mehe
pilgule® vastuvoetav. Ka naiste todriietus, millest oli ndukogude ajal
pidevalt puudus®*, on nuud kaasaegsem ja ilusam, iseasi, kas nii riietus kui
tehnika on igaiihele hinna tottu kittesaadav.

Heli salvestasime helistuudios. Naitusekdlastaja kuulis seda saalis
viibides pidevalt. Kolar paiknes kombaini terapunkris, mis jattis mulje nagu
punker oleks ise heliallikas.

Heitsin selle kuuldemanguga valgust Eesti esimese naiskombaineri ja
tookangelase teekonnale. Uurides kangelase kuvandit tiksikisiku tasandilt,
on voimalik leida laiemaid tldistusi ja seoseid. Lugu algab sellega, kuidas
Elmina laheb 1949. aastal Helmesse kombainerite kursustele. Toetudes
paevikule, ei ole Eestis sel ajal veel tihtegi iseliikuvat kombaini ja tegu
on Eesti esimese kombainerite kursusega.?®> Elmina lopetab kursused
ainsa naisena ja asub to0le, niipea kui Viljandi masina-traktorijaama
saabub esimene kombain. Potentsiaali saada kangelaseks on siin palju:
Elmina kui vabariigi esimene kombainer, lisaks naissoost, kuid naiste
puhul oli masinate juhtimine erakordne, ka oli ta tegutsemas ajal mil
kombainid alles tulid Eestisse. Juhtumis on tugev uudsuse ja erakordsuse
faktor. Kaalukeeleks aga sai ikkagi hasti tehtud t66. Palju on rohutatud,
et naisena peab end meeste alal topelt toestama. Algaegadel saadavad
Elminat edu, au ja kuulsus, kuid hiljem tulevad rutiinsed to0aastad, kus
viljakoristust takistavad vihm ning kivid, mida ta 1970. aastatel kasitsi ja
ilma lisatasuta tiksi poldudelt koristama hakkab.*%® Ta osaleb innukalt
toovoistlustel, votab oma tood aarmise tosidusega, kaib uudismaad
koristamas, ent kurdab paevikuveergudel, et kodukolhoosis kuuleb oma

392 Eve Annuk, Kas Elmine Otsman oli feminist? - Sirp 27.11.2015. http: //www.sirp.ee/s1-
artiklid /c6-kunst/kas-elmine-otsman-oli-feminist/ (vaadatud 04.03.2016).

393 S. Nicholson, The Problem of Woman as Hero in the Work of Joseph Campbell. -
Feminist Theology, January 2011, vol. 19, no. 2, 1k 182-193, http: //fth.sagepub.com/
content/19/2 /182 (28.11.2014).

394 M. Ots, Tooroivas peab olema todtegijate poolel. - Noukogude Naine 1985, nr 2.

395 Elmina Otsmani pievikud 65 aasta viltel (1947-2012).

396 Samas.
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t00 kohta ikka rohkem nurinat kui kiitust ning on ka kadedaid, kes on
tema edu ule vihased.?¥

1958 taitub Elmina suurim unistus - talle omistatakse tookangelase
aunimetus. Ta kirjutab paevikusse: ,See kuldtaht saab olema mulle
teejuhiks kogu mu eluks ja tegevuseks.3%

1965. aastaks on vaimustus lahtunud:

,Kirjutasin kogu aeg ,Kui kaugele ma olen joudnud!®. Kui kaugele ma
ikka siis dra joudsin kui praegu jarele moelda! Olen ikka jidnud tavaliseks
maanaiseks ja teen musta to0d. Mis aga kunagi olin, see on koikide poolt
unustatud, nii ruttu ju unustatakse meil inimene. Vahest ta tostetakse
enese tahtmata taevasse, aga kui enam midagi uuemat anda ei suuda,
siis ei taha keegi sind enam tunda. Niitid on Kuldtdhtegi nagu imelik
ette panna, oma kolhoosiski vahesed teavad, et mul on tookangelase
aunimetus.*%

1970. aastatel tekib uus unistus: saaks kordki elus tootada taiustatud
kombainil Niva SKP-5. Ta kirjutab Rostselmasi (Rostovi) tehasesse,
kust lubatakse talle saata kombain, kuid selleks kulub veel mitu aastat.
Peale edukat ettekannet Rostovi tehase konverentsil 1974 saabubki talle
naistepdevakingitus: nimeline kombain Niva.*®® Elmina kirjeldab pidulikku
tleandmist jargmiselt: ,Oranz ,Niva“ seisis tookoja juures, selle imber
oli kogunenud palju rahvast ja mangis kolhoosi vaike orkester. Kui pillid
vaikisid, astus ette ,Rostselmasi* tehase peakonstruktori asetditja Ivan
Voitov ja pidas lihikese kone. Ta onnitles koiki majandi naisi 8. martsi
puhul, mulle aga andis kogu oma suurkaitise kollektiivilt tile onnitlused.
Sealsamas seisis ,Niva“. Paremat naistepaevakinki ei saagi olla.“"!

2001. aastal kirjutab Elmina Rostovi kombainitehase peakonstruktori
asetéitjale Ivan Voitovile:

»1ahaksin uuesti kombaini peale, kui ta olemas oleks. Aga temast
on jarel ainult ,saba ja sarved“. Minu mehed toid koju esimese nimelise
kombaini punkri numbriga 000164. Ja niitid ta ongi maja taga, metsa
veerel kui malestusmark endistele headele aegadele. Ma olen viaga roomus,
et olen pensionil ja minu todaastad on selja taga. Peamine, ma suutsin ellu
viia oma lapsepolve unistused. Arvan, et 30 kombaineriaastat olid ja jadvad
minu elu koige tdhelepanuvaarsemateks, roomsamateks ja onnelikumateks.
Selle nimel tasus elada. >

Antud nditusel vaatlesin Elmina paevikut peamiselt kombaineri
aspektist. Paevikus leidub palju teisigi teemasid, nditeks meenutused

397 Samas.

398 Samas.

399 Samas.

400 Elmina Otsman, Poldude kutse, 1k 102.

401 Elmina Otsman, Poldude kutse, 1k 104.

402 Elmina Otsmani kiri Ivan Voitovile, 22.10.2001.
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traktorijaama evakueerimisest II maailmasdja ajal Venemaal, Venemaalt
Eestisse saabumine, kooselu armastatud abikaasaga, lapsed, perekond,
loodus, oma sisemaailma ja iseloomu analtitisimine, suhtlemine tuntud
Eesti kultuuritegelaste ja poliitikutega, reisimine rahvasaadikuna, motted
Eestimaast jpm. Paraku ei mahu koik kdesoleva uurimuse raamesse.
Votsin luubi alla kangelasnaise metafoorse teekonna Eesti esimese
naiskombainerina. Just kangelaslikkus on aspekt, mida naiste puhul
eirama kiputakse. Noukogude kord vajas ja 10i kangelasi. Uus noukogude
naine, kelles rohutati peamiselt kangelaslikke omadusi, konstrueeriti uue
mehe jargi ja nad olid molemad vordsed uued kangelaslikud noukogude
inimesed.**® Naiteks toovoistlustel kehtisid naistele ja meestele samad
tingimused ning naised said tiletada mehi tootulemustes aladel, mis varem
kuulusid ainult meestele.**

Oma uurimuses esitan kisimusi, kuidas naist kangelasena
kasitletud on ning kas naistel peaks olema meestest erinev kangelase
kuvand. Noukogude retoorikas kasutati kangelannade, sh Elmina kohta
tunnustavalt sona ,mehine“*% Visuaalselt muutusid naine ja mees
maskuliinsuse suunas sarnastemaks: lihased, sportlikkus, nurgelisus,
otsusekindel tulevikku suunatud pilk jms. Eeldatavasti selleks, et naine
allasurutud seisusest vélja tuua, muudeti tema kuvand mehelikumaks,
mitte vastupidi. Elmina on mitmel pool 6elnud, et soovis lapsest saadik
kangelaseks saada, luges sojakangelaste raamatuid ja vaatas vastavaid
filme.*°® Mitte koik ndukogude inimesed ei votnud kangelaserolli nii
kergesti omaks.*?” Selles osas voib 6elda, et kehtiv ideoloogia aitas Elminal
unistusi ellu viia ja andis ka algselt ta suurejooneliste eemarkidele hoogu.

Elmina puhul tuleb ka naiselikkuse performance’i teema esile. Paljud
allikad*®® nditavad, et ta ei pidanud end piisavalt ilusaks ega naiselikuks.
Intervjuus Elmina tlitrega tuleb esile, et ema elaski t66 nimel ning kui ta ei
saanud tootada, tundis ta end muserdatuna ning teda valdasid negatiivsed
motted, sh ka enda kohta.

Elmina tiitar Elli: Ta nagu (2) leidis iseennast 14bi t606. Ta ei osanud
ennast vairtustada nagu 1abi mingi muu nagu naisena. Et tema jaoks,

403 Pat Simpson, On the Margins of Discourse?, 1k 250.

404 Mary Buckley, Mobilizing Soviet Peasants. Heroines and Heroes of Stalin Fields. Rowman
and Littlefield Publishers, 2006, 1k 257, 279.

405 Pat Simpson, On the Margins of Discourse?, 1k 251; Matti Korp, Kiilv ja 16ikus. Eesti
Raamat 1975, 1k 30.

406 Epp Viljaots, Leivale truu naine ajast, mida pole siinnis meenutada. — Eesti Naine 1999, nr
2; Elmina Otsman, Poldude kutse.

407 Marju Lauristin, Lives and Ideologies: a Sociologist’s View on the Life Stories of Two
Female Tractor-Drivers. Eds. T. Kirss, E. Koresaar, M. Lauristin. - She Who Remembers
Survives: Interpreting Estonian Women’s Post-Soviet Life Stories. Tartu: Tartu University
Press, 2004.

408 Otsmani paevikud ja tekstid erinevates véljaannetes, telesaade 7 lugu Eestimaalt: Elmina.
1995 http: //arhiiv.err.ee /guid /201005110224478010010002081001517C41A040000005020
BO0O000DOF026120
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ta vaartustaski ennast 14bi t60. Kui tal seda tdod ei ole, siis ta nagu ei
oleks midagi vaart olnud. Et noh, niimoodi ma sain aru tahendab temast
sedamoodi.**

Nagu tlalpool mainisin, Opetati naistele USA-s, kuidas t00 juures
riietuda ja kaituda. Tootavale naisele olid ohtlikud ehted, kleidid, korged
kontsad, pikad juuksed, pikad lakitud kiitined ja senine mentd, vaidetavalt
koogikesed ja kohv. Kogu naiselikkuse performance muutus akki tihiseks,
tiilikaks ja ohtlikuks.*° II maailmasoja ajal hakkasid ka naised piikse
kandma, sest kleidis polnud voimalik t66d teha.

Elmina paevikust: ,Aga oh sa ime! Kui ponevaks mu elu hakkab
minema. Téana tulid td0kotta filmimehed. Tahavad juba valjasoitu filmida.
Ajasin kombaini poolenisti varavast valja ja see filmitigi. Pidin isegi laenama
lillelise kleidi, et tulevat varviline film. Ega see masin pole soiduauto, kus
ennast tles 166d ja ainult rooli keerutad. Selle kaadervargi juures void
sabapidi kinni jadda. Selle juurde ei tohi tildse lehvivate riietega minna“*!

Jargnevalt eritlen oma loomingulise osa tiht mahukamat projekti,
kombaini terapunkrit tookangelanna moiste valguses.

25. Stoppkaader Fideelia-Signe Rootsi videost ,Tugevate tee - pildikesi
naistraktoristide elust: Traktorist!“ (2015)

409 Elli Klopets, intervjuu. Kisitles autor, 18.02.2016, materjal autori valduses.

410 Rosie the Riveter: “Danger: Women at Work” circa 1943 Vision Educational; World War II
https: //youtu.be/pblYHQHBKSM

411 Elmina Otsmani péevik, 15.07.1950.
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26. Stoppkaader Fideelia-Signe Rootsi videost ,Tugevate tee - pildikesi
naistraktoristide elust: Uksindus* (2015)

3.4.4. Kombaini terapunker

Feminismi ja -mdludiskursuste seisukohalt on oluline teadvustada,
milliseid monumente ja malupaiku luuakse, vaartustatakse ja sailitatakse.
Uks objektidest, mida kisitlen oma loomingus ja mida voib tdlgendada
monumendina on Elmina Otsmani nimelise kombaini terapunker.*? (ill 45)
Kuigi Elminast jai jargi mahukas ajalooline paevikute-, kirjade- ja fotokogu,
on palju materjali siiski jaddavalt kadunud. Enamik medaleid tuli Eesti
Vabariigi algusaegadel rahanappuse tottu maha mita.*® Pasa Angelina
pronksbiist on teadmata kadunud.** Nimelisest kombainist oli jarel

ainult roostes ja auklik terapunker. Kui Elmina omanimelist kombaini
esmakordselt nagi, kirjutas ta oma memuaarides: ,Ule punkri oli sellel
kiri: ,Sotsialistliku t66 kangelasele E. P. Otsmanile Rostselmasi tehase
kollektiivilt.“®> See pithendus oli aastaks 2015 peaaegu loetamatuks
kulunud.

Naitusel ,Palju 6nne naistepaevaks!“ 46 eksponeeritud punker kuulus
kombainile Niva SKP-5, mis oli iks Rostselmasi tehase uutest mudelitest.
Rostselmasi (Rostovi) tehas asutati Venemaal Doni darses Rostovis 1929.
aastal ning selle kuldajastu oli aastatel 1973-1984, mil konstrueeriti taiesti

412 Kombainidel on pealt kinnine terapunker, mehhanism selle tihtlaseks tditmiseks, terade
véljalaskemehhanism kombaini to6tamisel ja punkri taitumise signaalseade (M. Portinov,
Teraviljakombainid. Tallinn: Valgus, 1975, 1k 95. Tlk H. Vajakas).

413 Jiiri Pino, Elmina Otsman, sotsialistliku t66 kangelane.— Ohtuleht, 28.10.2000, http: //
www.ohtuleht.ee /98187/elmina-otsman-sotsialistliku-too-kangelane

414 Suuline vestlus Elmina Otsmani poegadega (21.09.2014).

415 Elmina Otsman, Poldude kutse, 1k 104.

416 Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg, Palju 6nne naistepdevaks! http: //fideelia.future.ee/
artwork/phd/palju_onne_ naistepaevaks.html (vaadatud 05.11.2017).
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uut titipi kombainimudelid.*” Kuuldes uuest kombainimudelist Niva SKP-
5, alustas Elmina kirjavahetust Rostovi tehasega, kus tema soovitustele
tuginedes tdiustati mudelit Eesti kivistele ja viikestele poldudele
sobivamaks. 1974 saadeti tehasest esimene nimeline Niva isiklikult
Elminale.*® Teine saadeti aastal 1978.4 Galeriis eksponeerisin punkrit, mis
oli jAdnud malestusmargina meenutama esimest nimelist Nivat.

Esimese nimelise Niva saabumine oli Elmina jaoks suursiindmus. See
oli kombain, mida ta oli kaua oodanud ning mille nimel palju vaeva niinud.
Ta kirjeldab kombaini tulekut ja tileandmist pohjalikult oma paevikus. Veidi
lihemalt saab sellest lugeda elulooraamatus ,,Poldude kutse* (1982).

Esmakordselt nagin punkrit 2014. aasta stigisel Elmina viimases
elukohas Vilustel. Alguses tahtsin lasta punkri restaureerida, milleks
pOoOrdusin pollumajandusmuuseumi ning ERM-i. Kummalgi institutsioonil
ei olnud hetkel selleks vahendeid. Jargmine mote oli ehitada punkrile
jalad, millega seoses muutuks see juba uueks objektiks. Jalad ehitati minu
kavandi jirgi metallitoofirmas OU Hansanova. Oleksin voinud piirduda
lihtsamate, sirgete ja madalate jalgadega voi asetada punkri postamendile,
kuid tahtsin rohutada punkris katkevat diinaamikat. Noukogude tehnika
ei pruukinud alati hasti tdotada, kuid alates tolmuimejast kuni kombainini
see justkui pulbitses ja ptitidles uute vallutusteni. Piltlikult 6eldes vais lift
viia sind kosmosse ning kombainipunkris sai soita uudismaad koristama.
Pollumajanduse mehhaniseerimine oli riiklikult tlitahtis ja pidi nditama
kogu maailmale ndukogude voimu edumaad*®. Tanu diinaamilistele
jalgadele mojub terapunker looma, roboti, UFO voi kosmoselaevana. Arvan,
et tinapdeval jadks see ka ilma jalgadeta vaatajale voorkehaks. Punker
on nagu ajamasin, mis viib meid noukogude aega. Elmina paevikust voib
lugeda, et ta on kombainipunkris reisinud**: ;Meenuvad paevad veedetud
kaugetes Ukraina steppides, kus liigun oma tumepruuni masinaga, pikk
reis sinna ja tagasi, elamine kombainipunkris teel, mis kiill elus ette ei
tule® 2

Elmina kéis Ukrainas ja Odessas uudismaal vilja koristamas.

Tagasiteel Eestisse laaditi kombain rongi platvormvagunile. Pdevad

veetis ta rongiplatvormil, 66d aga punkris.** Galeriis eksponeeritav
kombainipunker ei ole pelk representatsioon, vaid konkreetse masina osa,
millel oli kindel tilesanne. Temaga kiisid kaasas paljude inimeste motted
ja unistused. Elmina Otsman maalib pdevikuveergudel pildi kombainist kui

417 M. Portinov, 1975, 1k 4-5, http: //en.rostselmash.com /company/about/history/1973%20
-%201984

418 Elmina Otsman, Poldude kutse, 1k 102-103.

419 Samas, lk 119.

420 Melanie Ili¢c, Women in the Stalin Era, 1k 123.

421 Tegemist ei olnud sama punkriga, mis on néitusel.

422 Elmina Otsmani paevik, 25.10.1955.

423 Elmina Otsman, Poldude kutse, lk 79.
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elavast olevusest, kelle mootorituksed on kui ta enda stidametuksed.**
Oma traktori voi kombaini tajumine elavana voib olla iseloomulik paljudele,
kes tunnevad kutsumust masinal tootada. Erandiks ei ole ka tinapaeva
noor naistraktorist Pille-Riin Reinaus, keda voiks pidada meediakuvandi
pohjal Elmina Otsmani mantliparijaks. Reinaus: ,,Ka traktoril on hing. Kui
sina teda hoiad, hoiab tema sind. Ta ei ldhe katki ega hakka streikima ja siis
sa ei pea teda remontima, ja jupid ei hakka tagant lendama ja sa saad t66
rahulikult dra teha“*

Seeparast kaldun ka mina maotisklema kombainipunkrist kui
elusolendist. Jaladki muudavad ta elusamaks. Tundub nagu ta hakkaks
kohe liikkuma. Ajahammas on ta pinna maaliliseks muutnud. Roostepruun
seguneb punkri enda oranzi varvusega, aktsenti lisavad roheline
sammal, kuivanud puulehed ning hallikassinised laigud. Tekstid on
kulunud loetamatuks, seerianumber on vaevu naha. Punkrit ei vajata
enam. Kombain, mille koosseisu ta kuulus on lammutatud, masina
omanik siitilmast lahkunud. Seepéarast on ntitid punkri ainuke ja viimane
funktsioon jadda the ajastu ja inimese igavikuliseks malestusmargiks.
»Kunst eksisteerib teatavas viljapaneku igavikus,” kirjutab Brian
O’Doherty.**

Nagu eespool mainisin, oli 1920. ja 1930. aastatel Venemaal traktori-
kultus ning traktorist koneldi kui elusolendist. Traktorit voidi nimetada
tugevaks ja intelligentseks masinaks.**

Punkriga on orgaanilised seotud kivid. Peattikis II ,Kangelanna
arhetlitip® nditasin, kuidas olen loomingus kéasitlenud kivide seost
naishiidudega. Linnagaleriisse tegin video, kus nn hiigelkasi kive korjab
(ill 31). Lihike stseen kordus lopmatult, ndidates korduvust, kuidas kivid
igal aastal naasevad. ,Enne kaon mina kui kivid,**?® nendib Elmina oma
paevikus. Elmina puhastas vabatahtlikult tasuta igal aastal pollud kividest,
et stigisel oleks kergem kombainiga vilja koristada. Elmina on paevikusse
kuupaevaliselt kirja pannud, mitu koormat kive ta pollult dra vedas.

Selle jargi saab vilja arvutada, et ta vedas 1973. aastal 446 koormat kive.
Enamasti tootas ta tksi, vaid kolmel korral on mainitud abilisi: sObranna
ja titar (ainult naised, mehi abilistena ei mainita). Neil kordadel veeti
koos tile 20 koorma kive.*® Koorma all tuleb moista sellist kogust kive,
mis mahub hobuvankrisse. Kive vedas Elmina hobusega, kuna maapind

424 Elmina Otsmani paevik, 10.09.1955.

425 Madis Jirgen, Pille-Riin Reinaus: ka traktoril on hing sees! - Eesti Ekspress, 01.10.2014
.http: //ekspress.delfi.ee /yks /pille-riin-reinaus-ka-traktoril-on-hing-sees?id=69845057

426 Brian O'Doherty, Inside the White Cube (http://www.cca.ee/tolkeartikid /286-orit-gat-
kas-on-midagi-kavas-ka. Vaadatud 01.02.2016).

427 Mary Buckley, Mobilizing Soviet Peasants..., 1k 78.

428 Elmina Otsmani péevik, 17.05.1977.

429 Elmina Otsmani paevik, 1973. Kivide korjamist analiiiisisin oma isikunéitusel ,Naine kui
kangelane” Valga muuseumis 2017. aasta mértsis.
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oli traktorile liiga pehme. Siinkohal on huvitav markida, et kive koristas

ta mulla seest paljakasi. Elmina poeg Kalju Otsman meenutab, et ,tol

ajal tehti ikka paljakdsi rohkem seda t00d" ja ema olevat kindaid harva
kandnud.*° Kivikoristuse eesmark oli viljaloikuse kergendamine. Kividele
otsa soites vois kombaini heeder puruneda, kuid varuosi ei olnud saada.**!
Oma paevikus kirjeldab Elmina siingetes toonides, kuidas keegi teda kivide
koristamise eest ei tina, vaid pigem kritiseeritakse, et paneb kivid valesse
kohta. Jadb mulje, et oma kolhoosis ei margatud tema panust ega kiidetud
selle eest, Venemaal aga tehti samal ajal temast filme. Ka kunstnikud
armastasid teda kujutada. Nii vois juhtuda, et EImina hommik mé6dus
pollul kive koristades, aga ohtul tuli poseerida kunstnikule voi lasta end
filmida Moskva kinematograafidel.**?

Paeviku jargi otsustades oli kivide koristamine poldudelt taiesti
organiseerimata. Ilmselt soltus palju kohalike inimeste suhtumisest.
Edukamates majandites oli kindlasti kivide koristamine nagu koik muugi
paremini organiseeritud ning toolised said rohkem kiitust ning preemiaid
kui nérgemates majandites. VOib oletada, et ndukogulik tookultus langes
Eestis viljakale pinnasele. Eestlased peavad end tookaks rahvaks ning seda
omadust margatakse ka mujal. Markas ka Elmina, et vorreldes venelastega
on eestlaste tdossesuhtumine parem.** Uleliigne todkummardamine voib
aga oma negatiivsel kujul avalduda liigse kriitika ja napi tunnustusena.
Annist mainib juba oma 1934. aasta kalevipojakasitluses, et eesti
rahvuskangelase kuju on segu germaani heroilisest dualismist ja slaavi
fatalistliku monismist, kus avaldub titaanlik tooheroism (naiteks kinni
ja porguvalvuri motiivis). Hiid taidab autori sonul oma kohust isegi
aheldatuna, sobides sellisena siinse aheldatud to6rahva stimboliks.*3*

Julia Kristeva kirjutab essees ,Naiste aeg*, et korduv tegevus ja
ringikujuline aeg iseloomustavad naisalget.*> Kombaini terapunker mojub
nagu objekt, millega minevikus kujutleti tulevikku. Naise subjektitiitip
on Kristeva jargi andnud ajale erilise moodu. Korduvus, igavik, looduse
riutmidega seotud tstkliline aeg ning teisalt suletud ringjas massiivne
aeg, nn keele-eelne emaruum. Neid kaht ajavormi seostatakse naistega,
kuna naisest moeldakse paratamatult kui emast.**¢ Kristeva leiab, et
tiks ajakasitlus, mille jaoks naise subjektititp niib olevat probleem, on
lineaarne projektiaeg - teelemineku, teeloleku ja kohalejoudmise aeg,
ajaloo aeg ning oletab, et selles saab ilmsiks ka teatud dngistus ehk keele

430 Kalju Otsman, intervjuu. Kiisitles autor, 30. 06. 2014, materjal autori valduses.

431 Heeder on kombaini l6ikusmasin (M. Portinov, Teraviljakombainid, 1975, 1k 6.).

432 Elmina Otsmani péevik, 1973.

433 Rutt Hinrikus, Eesti rahva elulood. Sajandi sada elulugu I osa. Tallinn: Tdnapéev, 2000.
434 August Anni, F. R. Kreutzwaldi ,Kalevipoeg®, 1, 1934, lk 210.

435 Julia Kristeva, Naiste aeg. - Ariadne 16ng 2003, IV %%, 1k 169-180.

436 Samas, 1k 170-171.
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ja lausete moodustamise aeg. *’ Toepoolest, Elmina elas loputult ringlevas
tstklilises ajas, kus tema t00 soltus aastaaegade vaheldumisest ja ilmast.
Lisaks oli ta kolme lapse ema, mis voimaldab ta paigutada ka massiivsesse
aega. Laste kasvamise aega nagi ta aga too tottu napilt. Elmina on
kirjutanud, et ema ja naisena on ta vaga vilets.*

Elmina titar Elli: Lapsena ma tundsin, et tegelikult mul ema ei ole.
Et tihtipeale kui tundsin nagu, et mul on seda ema tuge vaja, siis kuidagi,
juhtus nii, et sel ajal teda kuidagi ei olnud. Ja kui ta oli olemas, siis ei
olnud kas probleemi voi ma olin selle asja juba ise dra lahendanud voi
kuidagi.**

Elmina pidi lineaarse ja ringleva aja thendama. Lineaarsel ajajoonel
toimusid toovoistlused, osalemine poliitikas ja suhtlemine avalikkusega.
Lapsed sirgusid samuti lineaarses ajas, mis algab konkreetsest punktist ja
16peb kusagil tulevikus, kus lapsepdlv on jaddavalt selja taga. Ringlevate
aastaaegade ja kombaini mootorituksete meditatiivsuse keskelt tuli tihti
lineaarsele ajale imber lilituda. Elmina kirjeldas tihti oma tihtesulamist
loodusega. Jaan vastuse volgu kisimusele, kas meeskombainerina
oleksid teda vallanud sarnased tunded ja motted. Kuna vordlusmaterjal
meeskombaineritega puudub, jaab siinkohal Kristeva poolt pakutu
praktilise rakenduseta motteharjutuseks.

Joseph Campbelli (1949) kangelase teekonna mudel* on ringikujuline.
Kangelane teeb teekonna labi ja tal on voimalus uuesti alustada. Niisiis
vastaks Campbelli kasitlus nagu Kristeva naiste aja kasitlusele: kas
kangelaste aeg ongi naiste aeg? Ometi on feministlikust vaatepunktist
monomutiti kritiseeritud kui normatiivse maskuliinsuse teekonda.**
Pigem kiill mitte ringja kuju tottu, vaid arhetttpidest ldhtuvalt. Nimelt
on kangelane alati mees ja naised ilmuvad ainult kas vorgutaja voi
jumalannana. Elmina elutee on minu hinnangul tiitipiline kangelase
teekond, kus ainus erinevus Campbelli pakutud mudelist on peakangelase
sugu. Kangelase teekonnaks ei tee seda mitte ametlikud tookangelase
nimetused vaid isiklikud piirgimused. Kuna Elmina oli lapsest saadik
kangelasi imetlenud ja ise samasugune olla tahtnud, pidaski ta end
kangelaseks, kes toob oma to0ga rahvale kasu. Kui tiks eesmark tiitus,
hakkas ta kohe jargmise poole liikuma, kuid nagu ta mitmel pool mainib,
ei kannustanud teda isiklikud ambitsioonid, vaid soov rahvale leiba anda.
Temas olid seotud enesekindlus ja veendumus, et ta on hea kombainer,
kuid ka valise tunnustuse ootus.

437 Julia Kristeva, Naiste aeg, lk 171.

438 Elmina Otsmani paevikud.

439 Elli Klopets, intervjuu. Kiisitles autor, 18. 02.2016, materjal autori valduses.

440 Joseph Campbell, The Hero with a Thousand Faces.

441 S. Nicholson, The Problem of Woman as Hero in the Work of Joseph Campbell. -
Feminist Theology, January 2011, vol. 19, no. 2, 1k 182-193 http: //fth.sagepub.com/
content/19/2 /182 (28.11.2014).
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Elmina tutar Elli: Talle ei piisanud sellisest noh, ainult ise teadmisest.
Tal oli tegelikult seda tdhelepanu ikkagi, noh ttleme naiselikku tihelepanu
ikkagi oli vaja, selline kui vaja talle sellist tdhelepanu, et ta jah, sisemiselt
oli kohati ikka héasti ebakindel. Ja ta selleparast tundis nagu, et tal on
sellist valist asja vaja. Kuigi ,,oh niitid mis niitid mina,” kohati niimoodi
tagasihoidlikult, aga sisimas tegelikult tal oli hea meel sellise asja tile.**

Intervjuude pohjal otsustades tegid samasuguse teekonna 14bi paljud
naistraktoristid, kuid t06 maht ei voimalda kogu empiiriat analtitsida.**

Terapunker siiski restaureeriti (ill 46). Annetasin teose peale
naitust Eesti Pollumajandusmuuseumile. Punkri teekond oma loplikku
koju oli keeruline: Valustelt ARS-i, ARS-ist linnagaleriisse, sealt
pollumajandusmuuseumi, kust ta 2016 suveks viidi kuraator Mark
Soosaare palvel Parnu uue Kunsti muuseumi nditusele ,Mees ja naine:
tulnukad“**. Parnust tervena pollumajandusmuuseumi naasnud, ji
punker restaureerimist ootama, kuni see 2017. aasta suvel teoks tehti.
9. juulil toimunul masinapaeval ,Mehed ja masinad“* olid kohal paljud
endised naismehhanisaatorid ja uuenenud terapunker avati pidulikult.
Naismehhanisaatorid jagasid malestusi ja esines neist endist kokku pandud
Esku kapell ,Triller®. Sona votsid muuseumi esindajad ning siinkirjutaja.
Kohal viibis ka Elmina Otsmani poeg Kalju Otsman. Nahes, et viimane
labinisti roostes detail Elmina Otsmani nimelisest kombainist sdrab
muuseumivaljakul nagu uus ja 16hnab varske varvi jargi adusin, et mu
doktoritdost on stiindinud midagi kdegakatsutavat, panus naiste ajalukku.
See polnud enam kunstiteos, mis linnagaleriis pilke putdis vaid pigem
monument Eesti esimesele naiskombainerile, tdokangelasele Elmina
Otsmanile.

Jargnevalt eritlen pariselu amatsoon Maria Watteli juhtumit, mille
pohjal saab jareldada, et ka tema elu jargib kangelase teekonna mudelit.

442 Elli Klopets, intervjuu. Kisitles autor, 18.02.2016, materjal autori valduses.

443 Vt Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg, Kalju ja Aivar Otsman meenutavad ema: http: //
fideelia.future.ee/artwork /phd /kalju_ja_aivar_otsman.html (vaadatud 6.02. 2017)

444 Parnu Uue Kunsti muuseumi kodulehekiilg. Mees ja naine: tulnukad http: //www.chaplin.
ee/eesti/meesnaine /2016 /index.htm (vaadatud 12.11. 2017)

445 Sten Torpan (toim) Pere aurumasinasse ja Ulenurmele! Postimees, Maaelu. 4.07. 2017
https: //maaelu.postimees.ee /4166835 /pere-aurumasinasse-ja-ulenurmele (vaadatud
12.11. 2017)
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27. Elmina Otsmani nimeline kombain pollul to6tamas (1970. aastad). Foto
Elmina Otsmani erakogust, koopia Fideelia-Signe Roots (2015)

28. Elmina Otsman peab kdnet omanimelise 29. Fideelia-Signe Roots Elmina Otsmani nimelise
kombaini saabumise puhul (1974). Foto Elmina  kombaini restaureeritud terapunkri juures Eesti
Otsmani erakogust, koopia Fideelia-Signe Pollumajandusmuuseumis.

Roots (2015) Foto Elo-Maria Roots (2017)
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30. Elmina Otsmani nimelise kombaini restaureeritud terapunkri avamine.
Foto Elo-Maria Roots (2017).

31. Stoppkaader Fideelia-Signe Rootsi videost ,Kivid“ (2016)

3.5.  Fit ja misfit: Maria Wattel kui tinapaeva amatsoon

Otsisin vastust kiisimusele, mil moel saaks naist vaadelda kangelasena

ja kuidas seda kunsti kaudu esile tuua. Kvalitatiivses- ja kunstniku-
uurimuses tullakse sama valdkonna juurde korduvalt tagasi. Vaitekiri algas
naiskangelase kuvandi otsingutega miitidest. Sedapuhku olen ringiga
miutoloogias tagasi ja kiisin, kas amatsoon on kangelane? Kapitalistlikus
popkultuuris tegutsevad miuiitiliste kangelaste edasiarendused. Viis, kuidas
nad oma kangelaslikkust valjendavad peegeldab aga rohkem kaasaega,

kui muistset ajajarku. Kivide kandmise asemel tostetakse jousaalis kangi,
soiduvahenditeks on kiired imeautod voi -raketid jne. Ometi on ihaluses
olla kangelane midagi miitoloogiale omast, nditeks kehalisus, supervoimed
ja suurte lugude armastus.
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Naiskangelasi ning superkangelannasid kasitlev autor Jennifer K.
Stuller selgitab, et legendi jargi moodustasid amatsoonid Vanas Kreekas
matriarhaadil pohineva tihiskonna, kus naised tegelesid traditsiooniliste
meeste aladega nagu kiittimine, voitlemine ja pollumajandus.*¢
Tanapaeval tegutsevad amatsoonid peamiselt popkultuuris: koomiksites,
filmikunstis jm. Sealtkaudu inspireerivad nad reaalseid naisi nagu naiteks
Hollandi kulturist Maria Wattel*’, kes dratab tdhelepanu oma fiiisiliste
omaduste poolest nagu erakordne pikkus (1,84 m) ning valjajoonistunud
lihaskond. Kuid lisaks fiitisisele paistab Wattel silma ka oma feministlike
seisukohtadega.

Kulturismi votsin siinkohal fookusse seetottu, et keha vormimine on
kulturismi ainus eesmark. Kui jalgpallur treenib, on tema eesmargiks hasti
jalgpalli mingida, ujuja treeningusiht on hasti ujuda, aga kulturisti eesmark
on laval hea vilja ndha. Esiplaanil on oma jou, musklite ja ilu nditamine.
Eestis on edukaid naiskulturiste: nooremast polvkonnast Egle Eller-Nabi ja
Natalia Nazarenko-Kiivikas ning vanemast Inna Uit ja Merike Madar, kuid
nad ei loo omamtti samamoodi nagu Maria Wattel.

Avaldan siin asjakohased valjavotted intervjuust Maria Watteliga.*8

Maria: Kui sain meedias populaarseks ja samuti fainnide seas ning
meeste hulgas, kes mulle alt tiles vaatavad, ja naiste samuti, andsid nad
mulle nime ,amatsoon®. Ma moétlesin, hmm, amatsoon on keegi, kes
on tugevam, suurem, pikem, naiselik (.) no ta on naiselik, aga ta oskab
voidelda. Ta on tark, aga ta, tead (.) see on segu omadustest, milline
ideaalne naine (.) olema peaks paljude inimeste jaoks. Aga seda juhtub
harva, sest tavaliselt sa nded seda ainult ilukirjanduses voi legendides. Ja
selleparast saingi nime amatsoon ja ma motlesin, kas ma olen amatsoon,
jaa pohimotteliselt olen. Ma... ma tunnen end amatsoonina ja kui loen
legende ning meenutan oma lapsepolve ja sa hakkad mirkama samme,
mida tegid, saad delda, jaa, ma olen amatsoon. See ei ole keegi, kes sa
tahad olla, vaid sa oledki see. Oled selleks saanud.

Ta selgitab, et vottis omaks meedia pandud nime ,amatsoon®, sest
tunneb end tdepoolest amatsoonina. Tema jaoks kehastab amatsoon
ideaalset naist nii nagu tema seda moistab. Wattel peab oma missiooniks
innustada naisi tegelema varem mehelikeks peetud aladega nagu
kulturism ja atleetvoimlemine, pohjendades seda naiste enesekindlust
tostvana. Paljude naiste jaoks on ta kangelane, rollimudel, kelle jargi
joonduda.

446 Jennifer K. Stuller, Ink-Stained Amazons, 1k 16-17.

447 Maria Watteli kodulehekiilg http: //www.mariawattel.com/ (vaadatud 11.02.2017).

448 Maria Wattel, intervjuu,16.10.2014, materjal autori valduses. Transkriptsioonimargid
parinevad allikast M.-L. Laherand ,Kvalitatiivnhe uurimus“ 2008, 1k 282. Intervjuu
originaalkeel on inglise keel. Intervjuu on veebis saadaval: http: /fideelia.future.ee/
artwork/phd/amazon_maria_wattel.html
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Castelnuovo ja Guthrie on juurutanud moiste amazonian
transformation (eesti k amatsooniks muutumine). Autorid tolgendavad
naiskulturiste ning voitlusklunstidega tegelevaid naisi kui patriarhaadi
lammutajaid. Naised, kes oma keha ise vormivad ega lahtu tihiskonna
normidest, on ohuks maskuliinsele voimudiskursusele. Selles mottes ei ole
nende amatsoonide relvastuseks mitte odad voi ptissid vaid keha.**® Kas
saab olla kangelast, kes oma keha tle ise ei valitse?

Nii Elmina Otsman kui ka Maria Wattel peavad vajalikuks puudutada
naiselikkuse teemat, tundes kohustust ptisida naiserollis, hoolimata oma
mehelikust tegevusalast.

Maria: Kulturismis laval peaksid sa end naisena esindama. See
tahendab, et kui ma konnin, siis teen ma seda nagu baleriin. Ma ei konni
nagu mees, sest ma ei ole mees. Kui ma liigun, liigun graatsiliselt. See
eristab meid meestest. Meil on musklid, aga me suudame ikkagi liikuda ja
olla elegantsed.

Mina: Aga mis juhtub, kui mees liigub elegantselt?

Maria: (naerab) Kui mees liigub atleetvoimlemises elegantselt, on see
vaga ilus. Seda on vaga ilus vaadata, kuna see muutub kunstivormiks.

Wattel peab naisi meestest emotsionaalsemateks ja hoiatab selle eest:

Ja meie naised, vahel me peame (.) eraldama emotsioonid moistusest.
Kui me seda suudame, voime jouda sama kaugele kui mehed. Aga ara lase
end emotsioonidel juhtida! (muigab ja viibutab nappu).

Wattel rohutab siiski, et naine ei pea tingimata olema tugev fuusiliselt,
vaid pigem vaimselt.

,Voimsad naised” tihendab, kuidas naine end tildse elus esindab
ja milliseid seisukohti ta valjendab, lihastega voi ilma. Sa ei pea
olema tingimata fuusiliselt tugev. Pead olema vaimselt tugev. See on
kombinatsioon.

Inglise keeles saab kangelanna positsiooni viljendada terminiga
misfit, mille pakkus 2011. aastal valja Rosemarie Garland-Thomson,
kes uurib disability-teooriat feministlikust vaatenurgast. Ta tuletas
moiste materialistlikust feminismist, kus sugu nahakse sotsiaalse
konstruktsioonina, mida mojutavad kapitalism ja patriarhaat. Disability-
teooria uurib voimetuse kui sotsiaalse konstruktsiooni tahendust, tagajargi
ja olemust, loikudes feminismiga selles osas, et feminism ptitiab koigile
luua vordseid voimalusi, rassist, soost, usust, puuetest jms soltumata.*>

Kuidas sobitub ring ruudu sisse? Naine ei taha kangelaserolli sobituda,
ikka on ta nagu magades printsi ootav Okasroosike ning kangelaslikkuse
osas iseloomustab teda valjend misfit. Aga naine voib end kangelase

449 Tracey Collings, Pursuing Political Power by Being Physically Powerful. - New Woman
Writers Authority and the Body. Ed M. Purdue and S. Floyd. Cambridge Scholars
Publishing, 2009, 1k 25.

450 Wikipedia: disability Studies https: /en.wikipedia.org /wiki/Disability_studies
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mudelis ka vaga koduselt tunda ja seda enda jargi kohandada (fit).
Sonaga fit tahistatakse briti inglise slangis ka sportlikku ja seksuaalselt
ahvatlevat keha, millest jareldub paradoksaalselt, et naine, kes tahab olla
kangelane, on oma soorolli suhtes ebasobiv, misfitting, aga tdendoliselt
samal ajal ka kéibivale ilustandardile vastav ja sportlik ehk fit. Sportlikku
keha peetakse seksuaalseks ja spordiklubireeklaamid taastoodavat
sportlikku seksikat kehakuvandit. Inglise keeles on véljendile fit veel
kolmaski tdhendus: dkiline haigushoog.*! EKI inglise-eesti sonastiku
andmetel on fit tdhenduseks ka hoog tldiselt: viha-, nutu-, arrituse-

ja naeruhoog (purse)*?, mis tekitab keelelisel tasandil seose naiste
suudistamisega hiisteerias ja liigses emotsionaalsuses. Lihtsustatult: kui
naine on oma rollis, on ta terve, hakkab ta sealt vdlja murdma, néitab
see akilist haigushoogu.* Juhtiv disability-teoreetik Fiona Kumari
Campbell (2009) toob esile naissoo seose puudelise kehaga. Motteviis
naisest kui puudelisest on saatnud inimkonda sajandeid. Aristoteles pidas
naissoolisust haiguseks, naine oli vadrastunud mees.** Ladne filosoofia
ja digussiisteem on naist kasitlenud stigavalt puudelisena, muteerunud
mehena. Haigus oli ravimatu ning mutantide ainus eesmaérk oli inimsugu
taastoota. Aristoteles arutles, et nii nagu vaarastunud loomadel stiindivad
jarglased on vahel puudega ja vahel normaalsed, nii ka naisel stinnivad
vahel emased, vahel isased jarglased, viidates isastele jarglastele kui
normaalsetele ja emastele kui mutantidele.*

Haigus, mida on peetud peamiselt naistele omaseks on hiisteeria (kr
hystera - emakas). Marge Monko on uurinud 19. sajandi Pariisis Salpetrieri
vaimuhaiglas tehtud fotosid, kus patsient vottis hiisteeriahoo kaigus sisse
erinevaid poose, millele arst andis meditsiinilised nimetused.** Nonda
puitti hiisteeriahoo faase klassifitseerida. Pikka aega poseerisid koikidel
fotodel naised, alles 1888. aastal ilmus esimene foto meeshtisteerikust.*’
Naispatsientide poseerimisest tehti sageli spektaakel, millest vaimuhaigla
amfiteatrisse kogunenud intelligentsi esindajad, lisaks arstiteaduse
tudengitele ka kunstnikud reaalajas osa said.**® Monko kirjutab, et fotod
stindisid ,molemapoolse koostoo* tulemusena, sest naispatsiendid

451 R. Garland-Thomson, Misfits: A Feminist Materialist Disability Concept. - Hypatia vol 26,
issue 3, 2011, 1k 591-609.

452 EKI inglise-eesti masintdlkesdnastik (IES): fit http: //portaal.eki.ee /dict/ies/ (vaadatud
11.02.2017)

453 Vt Kreutzwaldi kirjavahetus, 5. koide.

454 Fiona Kumari Campbell, Contours of Ableism: The Production of Disability and
Abledness. Palgrave Macmillan, 2009, 1k 130.

455 Samas, 1k 133-134.

456 Marge Monko, Uurimusi kodanlusest: konvulsiivne naisekeha 19. s 16pu ja 20. s alguse
fotograafias. - Ariadne Long 2008, nr ', Ik 59-75 ja http: //www.margemonko.com/
index.php/work /studies-of-bourgeoisie/

457 Samas, lk 64.

458 Samas, lk 61.
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tulid meesarstidele vastu hiipoteeside tdoestamisel, saades vastutasuks
tunnustust, mis neile mujalt osaks langenud ei oleks. 20. sajandi esimese
kimnendini kujundasid hiisteeria ajaloo meesarstid ja naispatsiendid.
Naistel on nendes lugudes ohvri, doktoritel kangelase roll.**® Monko
on leidnud, et mehe pilgule vastu tulnud naispatsientide fotod on
mojutanud strrealistlikku naisekuvandit ning sealtkaudu tdnapaeva
massimeediat ja reklaamikunsti, kus naist nahakse ohvrirollis, oma
emotsioonide ja bioloogiliste protsesside orjana.*® Eks seegi mangi rolli
superkangelannade tleseksualiseerimises ning meestega vordvaarsete
kangelannade nappuses.

Lacani nelja diskursuse teoorias*' on htsteerikul kiisitavaks muutja
ja valjakutse esitaja roll. Histeerik (S) nouab isandalt (S1) vastuseid,
aga koik, mis ta saab, on vaid stereottitbid ja sildid, millega hiisteerik
ei rahuldu. Nii toodab isand loputult teadmisi, ndidates thtlasi, et ta
polegi paris isand, vaid 1ohestunud, keeleline subjekt. Kristen Campbell
arutleb, kas feminism voib olla maskuliinse hegemoonia suhtes hiisteeriku
positsioonil, arvestades, et Lacani hiisteerik on romantiline ja kehtivat
korda rindav massaja.*®? Kuid kas hiisteeriku mass on ikka suunatud
tthiskonnakorralduse muutmisele? Kas Lenin oli hiisteerik? Aga Fidel
Castro? Nemad olid mehed, kuid sel pole Lacani diskursustes tahtsust,
sest nii hiisteerik kui isand voivad olla molemast soost. Beauvoir'i meelest
on naised kehtiva korra agarad toetajad, mitte lammutajad, aga mitte
selleparast, et nad on bioloogiliselt naised, vaid oma allasurutuse tottu.
Beauvoir kirjutab, et eriti armastavad naised Seadust ja Korda. Naise usk
saab fanaatilise jou, sest see ei tulene teadmisest: see on pime, kirglik,
kangekaelne ja rumal.*6* Mees saab aru, et ta suudab teha uue eetika
ja uued seadused, aga kuna naine ei osale ajaloo konstrueerimises,
iseloomustab teda tuleviku umbusaldamine. Kui vanad ebajumalad
kukutatakse, pole tal neid millegagi asendada, seeparast kaitseb ta
neid dgedalt. Ameerika kodusoja ajal olid lounaosariikide naised koige
tulisemad orjuse pooldajad.** Muidugi on ajaloos esile kerkinud ka neid
naisi, kes kehtivat korda on puiidnud lammutada. Vahel piisab véikesest
muudatusest harjumusparastes kditumismallides, kui thiskonnaliikmed
tajuvad seda ohuna stabiilsele ndgemusele soorollidest voi tldisest
maailmakorrast. Flusiline joud ja selle avalik nditamine on maskuliinse
hegemoonia teema. Musklite kui siimboolse fallose demonstreerimist
loetakse mehelikuks Zestiks. Kas samamoodi kdituv naine voiks mojuda

459 Samas, lk 64.

460 Samas, lk 75.

461 Lacani neli diskursust on isand, hiisteerik, akadeemik ja analtititik. Vt Lacan, Jacques.
Seminar XVII. New York: Norton Press, 2007.

462 Kristen Campbell, Jacque Lacan and Feminist Epistemology. Routledge, 2004, 1k 3.

463 Simone De Beauvoir, Teine sugupool, lk 418.

464 Samas, lk 419.
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hiisteerilisena, kuna kditub oma soorollile ebattitpiliselt? Rahvasuus
nimetatakse mehe autot peenisepikenduseks, kuid mille pikendus on
naise auto voi traktor? Kujutledes Salpetrieri’ patsiente arstile poseerimas,
tekib tahtmatult rida seoseid véljatootatud poosidega missinduses,
modellinduses ja kulturismis. Nagu enne nagime, mojutavadki tollaste
patsientide poosid hilisemat stirrealistide kunsti ja sealtkaudu juba
tanapaeva naisekuvandit reklaamides, kuid reklaam kasutab modelle, kes
opivad modellikoolides kindlaid poose. Kulturismi poosid peavad olema
sellised, mis naitaksid lihaseid nii taiuslikult kui voimalik. Naised ja mehed
votavad kulturismis suhteliselt sarnaseid poose, millega on seletatav
hirm, et naiskulturistid muutuvad meesteks. Lihaseline, sportlik keha,

mis meestega sarnaseid poose esitab, mojub mehelikumana kui naiste
puhul harjunud ollakse. Naistraktoristi visuaalne kuvand jargis samuti
kindlaid kaanoneid: naine hoidmas kindlalt rooli, kded tugevad ja ndoilme
optimistlik. Vaatenurk ei ole kindlasti kunagi tlalt alla nagu tdnapéaeva
telefoniga tehtavate selfiede puhul. Vaade on veidi alt tiles, esiplaanil

on traktor ja naine roolis, taamal kiinnivaod voi viljavaljad, kui tegu on
kombainiga.*%®

Maria Wattel, kes oma tasakaalukuse juures kindlasti hiisteerikuna
ei moju, todes, et tema kulturistikuvand on negatiivset vastukaja saanud
ainult monelt naiselt, kes tihtlasi olnud tlekaalulised. Meestelt olevat
tulnud ainult positiivset tagasisidet.*®® Holland on salliv tthiskond, mida
ei saa siiski vorrelda asja tsaarivoimu alt vabanenud 20. sajani haku
Venemaaga, kus naistraktoriste taga kiusati.*’ Esmapilgul Garlandi
pakutud moiste misfit Maria Watteli puhul kone alla ei tule, kuna ta
sobitub amatsoonirolli hasti ja samal ajal on ka sportlikus vormis:
kahekordne fitting. Teisalt aga voib leida, et tema valimus ja tegevus justkui
ei klapi, sest ta tegevusalas ning piiritus tahtejous on midagi, mida 1aane
kultuur moistab maskuliinsena. Ta nagu tihtaegu sobitub ja ei sobitu ning
see ambivalentsus muudabki ta massidele ligitdmbavaks. Maria Wattelit
voib vaadelda kui kangelanna koondkuju, marki, kus tihinevad miiiitilised ja
reaalsed kangelasnaised.

Eestis aratas 2016. aastal tahelepanu naisjoutostja Anne Aaslaid
(Powerlifting Barbie)*® kes on 6elnud: ,Voibolla moni motleb, et see on
mehelik ala ja ei taha neid koledaid trikoosid kanda. Koike saab ilusaks
teha. Ma tahan joutostmise ilusaks teha.**%° Torkab silma, et nn mehelikke
spordialasid pututakse naiste jaoks normaliseerida. Seda teed mindi juba

465 Pob6orau kak Jlapss ['apmamr https: //goo.gl/images/uXFj46 (vaadatud 12.11. 2017)

466 Intervjuu Maria Watteliga,16.10.2014, materjal autori valduses.

467 Melanie Ili¢, Women in the Stalin Era, 1k 121.

468 Powerlifting Barbie kodulehekiilg http: //powerliftingbarbie.ee/ (vaadatud 08.01.2017).

469 Elu24 http: //elu24.postimees.ee /3611443 /eesti-ainsa-inim-barbie-sokeeriv-
uelestunnistus-vaegivaldne-suhe-viis-selleni-et-toeoetasin-prostituudina (vaadatud
11.02.2017).
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Euroopa kulturismi ja fitnessi foderatsioonis. Fitnessiportaalist voib
lugeda, et naised alustasid jousaalis meeste korval harjutamist 1970.
aastatel, avastasid, et nende keha vastab treeningule samamoodi nagu
meestelgi ning 1979 toimus Los Angeleses esimene naiste MM kulturismis.
Naiste kulturismi esimeses faasis, esimesed 15 aastat, treenisid naised
sarnaselt meestele ja voistlustel hinnati neid sarnaselt meeste hindamisele.
Kuid naiste lihaskond arenes kiiresti: ,Nad voisid saavutada ka vaga
teravad reljeefsed lihased, mis sarnanesid meeskultristide omadele.
1990. aastatel alustati IFBBs laiaulatuslikku arutelu, kuidas muuta trende
ja hindamisreegleid, et takistada naiskulturistide voidujooksu lihasmassi
kasvatamisel. Uhiskonnale ega naisvoistlejatele ei olnud kulturism sellisena
enam vastuvoetav. Teisest kiiljest vdljendas iha rohkem naiskulturiste
motet, et nad ei taha oma keha iile arendada. Nad eelistasid n-6 pehmemat
lahenemist voistlustel. Nad soovisid kasutada jousaali treeninguid kauni
tugeva kehakuju saavutamiseks. Selle arutelu tulemusena on loodi uus
spordiala fitness.*”°

Maskuliinne hegemoonia hdlmab nii vaimu kui keha. Mitmed
teoreetikud on pooranud tahelepanu asjaolule, et meestes hinnatakse
fuusilist joudu, kehamassi ja -suurust: mida suurem, seda parem.
Naised voiksid olla haprad, meestest lithemad, graatsilised, pehmed,
norgemapoolsed jne. Judith Butleri teooriat kehade soolisest
konstrueerimisest saab laiendada ka fitsilisele joule: maskuliinsuse
tilesehitamine loob joudu, feminiinsuse ehitamine aga norkust.*” Naiste
kulturism ongi seetdttu nii vastuoluline. Uhelt poolt oleks justkui tegu
massuga patriarhaadi ja mehe pilgu vastu, teisalt on ka sel spordialal
voimupositsioonil mehed, kes otsustavad, millise kehakujuga naised
medaleid voidavad ning see tlesanne kiib sageli ka juhtivatele kohtunikele
ile moistuse.*”” Naiste hindamisreeglites on hoiatatud: ,Eelkoige tuleks
kohtunikul silmas pidada, et tegemist on naiste kulturismivoistlusega
ning sellest tulenevalt on eesmargiks ideaalse naise fiitisise leidmine.*
43 Naiseideaal aga muutub ajas. Mitmed naised tunnetavad kummalist
sundi olla Giheaegselt tugev, aga vastata ka naisekuvandile, mis ei tohi olla
liiga tugev ega lihaseline. Flusiline joud ei ole lihtsalt eraldiseisev keha
omadus, see mdjub ka vaimselt vabastavalt. Eesti keeles on kaibel fraas

470 Fitness.ee: Miss Fitness Estonia voistlejatele kohustuslik! http: //www.fitness.ee/
uudis /576 /miss-fitness-estonia-voislejatele-kohustuslik (vaadatud 10.05.2017).

471 Amanda Roth and Susan A. Basow. Femininity, Sports, and Feminism: Developing a
Theory of Physical Liberation. - Journal of Sport and Social Issues 2004, 1k 247 http: //
journals.sagepub.com /doi/abs/10.1177/0193723504266990 (vaadatud 11.05.2017).

472 Lift Big, Eat Big. Morrison, B. Female Guns: a History of Women in Strenght and
Physhique Sports. http: //liftbigeatbig.com /female-guns-a-history-of-women-in-
strength-physique-sports/ (vaadatud 11.05. 2017)

473 Fitness.ee: Miss Fitness Estonia voistlejatele kohustuslik! http: //www.fitness.ee/
uudis /576 /miss-fitness-estonia-voislejatele-kohustuslik (vaadatud 10.05.2017).
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»Naisi joustama®, mis samuti viitab joule. Fuusiliselt tugev naine muutub
oma keha valitsejaks, kujutades tihtlasi ohtu patriarhaadile. On irooniline,
et samal ajal kui radgitakse klaaslaest naiste fitnessis*™, kuulutab
Rahvusvaheline Kulturismi ja Fitnessi Liit IFBB: ,Spordis ei ole piiranguid,
ei ole barjaare rassi, religiooni, poliitika ega kultuuri vahel. Spordis oleme
tksteisega ihenduses.” Lisatud on trikitahtedega: KEHAEHITAMINE ON
TAHTIS RAHVUSE EHITAMISEL.*s Uhesonaga ehitatakse rahvuskehandit,
kus koik peale ihe rahva, naisterahva, on vordsed. Naine on siin
hirmutav ja segadust kilvav liink, mida ptttakse tdita pidevalt muutuvate
arusaamadega taiuslikust naisest.

Amatsoon Maria Wattel ning Powerlifting Barbie Anne Aaslaid
on Uhisel seisukohal, et joualadega tegelevad naised ei pea tingimata
muutuma mehelikeks. Fusiline joud on niisiis miski, mida tajutakse
sugavalt maskuliinsena. Naised, kes soovivad olla tugevad, ptitiavad samal
ajal valtida maskuliinset olemisviisi. Nad justkui peaksid katma oma
joulist fiitisist naiselikkuse looriga, mis nouab kahekordset pingutust.
Mees samas olukorras ei pea midagi varjama. Seda varjamist, teesklemist
ja mitmekordset kihistust voib vaadata naiselikkuse maskeraadina
mehekesksel spordialal. Naiselikkuse kui maskeraadi teesi esitas 1929
psthhoanaliitik Joan Riviere, vaites, et toeline naiselikkus on maskeraad
ning et intellektuaalsed naised, kes saavutavad edu meestekeskses
maailmas, votavad selle maskeraadi omaks, et neid ei karistataks
intellektuaalse voimekuse kui mehelikuks peetava omaduse eest.*

3.6. Biitsepsi nditamine kui normatiivse maskuliinsuse akt

Carol Duncan, kes eritleb naise erootilise kogemuse kujutamist labi

ajaloo, leiab, et selles on alati allasurutust ja vastutulekut mehe pilgule.*”
Kangelannasid konstrueeritakse mehe pilgu (male gaze) jaoks. Kuigi

mehe pilgu moiste seostub tdnu Mulvey’le filmikunstiga, on selle

juured palju kaugemal. Noukogude ajal oli probleeme uue naise kuvandi
konstrueerimisega, sest vanaviisi enam ei saanud, aga uutmoodi ei osatud,
kuna puudus konkreetne naiste kujutamisviis. Nagu kirjutasin peatiikis
»Jus naine', siis voeti kangelanna loomisel eeskujuks uue mehe kuvand.
Reid kirjeldab, kuidas muskleis ja nn mehelikes poosides naistddlised

474 Shari L. Dworkin, “Holding Back”: Negotiating a Glass Ceiling on Women’s Muscular
Strength. - Sociological Perspectives, Vol. 44, No. 3 (Autumn, 2001), Ik 333-350.
University of California Press, http: //www.jstor.org/stable /1389710 (vaadatud
10.05.2017).

475 1FBB reeglistik http: //www.kulturism.ee/ekfl (vaadatud 10.05.2017).

476 Katrin Kivimaa, Rahvuslik ja modernne naiselikkus..., Ik 29.

477 Carol Duncan, Voimu esteetika moodsas erootilises kunstis. - Pandora laegas.
Feministliku kunstikriitika votmetekste. Kunst, 2000, 1k 103-116.
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tekitasid kaasaegsetes himmingut ja protesti. Polnud kerge veenda
kunstnikke, kriitikuid ja publikut loobuma objektistatud, passiivsest

ja vaataja pilgule vastutulevast naisekuvandist. Realistlikus maalis
valditi naise kujutamist uute kaanonite jargi, sest seda tajuti groteskse,
naeruvaarse ja harjumatuna.*

John Berger kirjutas oma tuntud tekstis ,Ways of Seeing*“: ,Mehed
tegutsevad, naised ilmuvad. Mehed vaatavad naisi. Naised vaatavad, kuidas
neid vaadatakse.“”

Tauststisteem mojutab koike, mida kogeme. Mehe pilk hoiab naisi
ja mehi teatud taustsisteemis. Elame diskursuste mojuvéljas, mis
madaravad, millest ja kuidas on tildse voimalik moelda. Teatud liigutusi ja
kehahoiakuid loetakse naiselikeks ja tihtlasi védljendavad need ohvrirolli,
abitust, norkust ja seksuaalset kiattesaadavust. Carol Duncan leiab
visuaalkunsti analuusides, et kisi pea taga voi selja taga nagu kinniseotult
on tuupilised alistumise Zestid, millel on ladne kunstis pikk ajalugu:
y2alestostetud kasivars on iseloomulik 5. sajandi surevatele amatsoonide ja
magavate Ariadnede kujudele, kus see Zest tahendab surma, und ja tahte
allasurumist.” Amatsoonide juures voib see tadhendada kaotatud voitlust.
Koik need on tugeva seksuaalse alatooniga. Tdnapéeval on tlestostetud
kasivartega Zest kaotanud oma algse, auga kaotamise tadhenduse ja
muutunud peaaegu eranditult naiste Zestiks, mis viitab Duncani arvates
seksuaalsele alistuvusele ja kattesaadavusele.*® Kasivars tostetakse tles
ka biitsepsit naidates. Oigupoolest lahutab seda ,mehelikku* ja voimukat
liigutust ,naiselikust” ja alistuvast vaid paar sentimeetrit. Ometi on selge,
et biitsepsi nditamine traditsiooniliste naiselike Zestide hulka ei kuulu.
Uks tuntumaid biitsepsitnéitavaid naisi on J. Howard Milleri plakatil ,We
can do it“ (1942).#% Pildiolev naine siiski ei demonstreeri mitte ainult
biitsepsit ega ole kujutatud spordi kontekstis, vaid kaarib tihtlasi kaiseid
iles, olles toolisnaise rollis. Tanapaeval feministide ikooniks muutunud
teos kuulus seeriasse, millega tlistati Ameerika II maailmasojaaegseid
saavutusi.*® Sellest on arvukalt versioone ja nagu popkultuuris ikka,
levivad teatud ikoonid tle maailma ning iga sotsiaalne grupp voib neid
enda jaoks natuke imber disainida. Feministide jaoks on see moraalselt
joustav, edasiviiva ja tugeva naise kuvand, stimboliseerides naistevahelist
solidaarsust - ,we" on siin koik naised. Niisiis kaaperdas feminism
midagi, mida maoisteti maskuliinsena ja rakendas selle oma eesmarkide
teenistusse.

478 Susan E. Reid, All Stalin’s Women, 1k 140.

479 John Berger, Ways of Seeing, lk 47.

480 Carol Duncan, Voimu esteetika..., 1k 109.

481 J. Howard Miller, We Can Do it: https: //upload.wikimedia.org /wikipedia/
commons/1/12/We_Can_Do_It%21.jpg (vaadatud 12.11. 2017)

482 Flavia Di Consiglio 2013. The re-birth of an icon: she can do it, http: //www.bbc.co.uk/
religion/0,/21381059 (vaadatud 8.01.2017).
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Biitsepsi zestiga tegelesin teostes ,Nimetu (Kivikandja)“ ning
»~Amatsoonid Maria ja Fideelia“ (2014, ill 47).*% Eritledes teost ,Nimetu
(Kivikandja)“, millest kirjutasin peattikis 2.1.3, tostatab Margus Ott
kisimuse, et kuna kangelanna tuleb seal esile algusest peale mehe
taga, mehe varjus, siis kas ta saaks tulla ka iseendana? ,Kas saab
olla kangelaslikkust, mis ei seostuks kohe mehelikkusega?*. 484 Kuna
tthiskond on otsustanud, et fuisiline joud, julgus ja soov neid omadusi
demonstreerida on maskuliinsed, tuleb taolisi omadusi kandev naine esile
toepoolest justkui mehe varjus. Koigepealt on alati hamming, et naine
jouab kanda suurt kivi voi et naine naitab muskleid. Voidakse ka kiisida, kas
ei ole tihtegi meest, kes teda aitaks. Niidates uhkusega biitsepseid, teeb
naine midagi, mis pole naistele kui grupile omane ja mida ollakse harjunud
nagema meeste juures. Olen tootanud fotomodellina ja meelega votnud
ootamatult sisse maskuliinseid poose. Sellega kaasnevad alati imestunud
fotograafide kommentaarid. Vaike poosierinevus ei jad markamatuks.

Fotol ,Amatsoonid Maria ja Fideelia“ kujutan Mariat ja iseennast
biitsepsit naitamas.*® Mina seisan eespool ja Maria kui pikem tagapool,
molemad vaatame kaamerasse. Enne pildistamist oli Maria opetanud
mind Oigesti biitsepsit nditama. Kindlasti leiab fotolt mitmeid
tahendustasandeid, kuid minu jaoks on tahtis, et tileseksualiseerimist
on onnestunud valtida. Wattel kurdab intervjuus, et tema kuvandit on
kasutatud ara, esitades seda seksualiseerituna, kuid seksuaalsus ei ole talle
kunagi olnud eesmargiks.

Maria: Nad tegid naiskulturistidest teledoki, et milline on minu elu ja t60.
Nad poorasid selle tdielikult millekski muuks. Nad filmisid mind ja keerasid
selle millekski, mis ei ndinud nii hea valja, nii et... see on kurb, aga... ma
viskusin areenile ja sain obaduse (naeratab).

Mina: Milliseks nad selle siis poorasid?

Maria: Nad puidsid naidata, et olen vaga seksuaalse fetisi poole kaldu. See
on halb, sest modellit66, mida teen (.) Muidugi kannan vaikeseid kleite, aga
ma pole, kas tead... Loomulikult see... sul on imetlejad, aga ma ei saa 6elda,
et see on seksuaalne. See ei ole seda. Aga nemad lasid seda seksuaalsena
paista.*8

Kapitalismi omadus koike kaubastada ei tule kellelegi uillatusena.
Naisekeha objektistamine, tileseksualiseerimine ja selle abil mille iganes
reklaamimine on nii levinud, et vaevalt enamik seda endale teadvustab.

483 Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg, amatsoonid Maria ja Fideelia: http: /fideelia.future.
ee/artwork/phd/amazons_maria_fideelia.html Kivikandja: http: //fideelia.future.ee/
artwork /phd /kivikandja.html

484 Margus Ott, Eelretsensioon Fideelia-Signe Rootsi nditusele ,Kangelanna teekond*
Tallinnas EKA Galeriis, 2014.

485 Fideelia-Signe Rootsi kodulehekiilg, amatsoonid Maria ja Fideelia: http: //fideelia.future.
ee/artwork /phd/amazons_maria_fideelia.html

486 Maria Wattel, intervjuu, 16.10.2014, materjal autori valduses.
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Voiks arvata, et noukogude ajal objektistamist ei olnud. Ei saa 6elda, et
naistraktoristi ikoon olnuks kaubamark, millega konkreetseid kaupu,
kasvoi traktoreid muudi, kuid siiski saab véita, et noukogude tihiskond
kasutas naistraktoristi-, laiemalt toolisnaise kuvandit riiklike ideaalide
propageerimiseks. Peatiikis 3.1 naitasin ka, kuidas kujunes uue naise
visuaalne kuvand. Selles mottes olid naised objektistatud ka ndukogude ajal.
Uhiskonnas on vajadus uue naisekuvandi jirele, mis hiilgaks passiivse
ohvriseisundi ja votaks omaks aktiivse kangelanna jooned, muutumata
sealjuures seksuaalseks voi maskuliinseks. Sellega seoses peaks
timbermotestama noukogude naiselikkuse ning naistraktoristi kuvandi, mis
argimotlemises on unustuse ja vadrade eelarvamuste kiitisis. Teadvustades,
et kuvandi taga on reaalsed inimesed, voib tekkida uudishimu ajalooliste
naiste suhtes ja vajadus uute kangelannade jarele.

32. Naised néitavad biitsepsit foto ,Amatsoonid Maria ja Fideelia“ taustal.
Vasakult paremale: Fideelia-Signe Roots, Mare Koiva, Johanna Ross ja
Loore Martma. Pildistatud Valga muuseumis peale stimpoosioni ,Naine kui
kangelane*. Fideelia-Signe Rootsi erakogu (2017).
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Loomingut ajaloolistel teemadel on tehtud antiikajast alates, kuid erilise
oitsengu saavutas see 19. sajandil, kui hakkas kujunema konkreetne
ajalooteadus.*®” Tiina-Mall Kreem teeb ettepaneku hakata sellise kunsti
tahistamiseks kasutama 1993. aastal Ea Janseni valjapakutud moistet
ajaloopilt, mis tostaks ajalool pohineva kunsti vordsele tasemele
ajalooromaani ja -naidendiga.*®® Varem (aga ka praegu) kaibel olnud
terminit ,ajaloomaal® on kasutatud ka teistes meediumides loodud teoste
kohta, kuigi see on eksitav, sest sona ,maal“ kasutatakse eesti keeles
alati maalitud, mitte joonistatud, graveeritud vms pildi kohta.*® Teiseks
tahistab ,ajaloomaal” nii reaalselt toimunud kui ka mutoloogiliste ja
religioossete sindmuste kujutamist, toomata esile kahe grupi erinevat
olemust - esimesele iseloomulikke realistlikke ja teisele idealistlikke.*°
Leian, et ajaloopildi moiste ei padsta meid siiski reaalsuse ja fantaasia
kokkusegamisest. Ajaloopildid on alati vihem voi rohkem kunstniku
hoiakute, eelarvamuste ja uskumuste kogum, kus puudub selge
eraldusjoon konkreetsete siindmuste, miitoloogia ja religiooni vahel.

Ajaloopildi seisukohast oli sobilik tegelda kangelanna teemaga,
millega minu feministlik maailmavaade hésti haakub. Kisimus, kuidas
kasutada ajaloolisi materjale kunstipraktikas soltub eesmargist, mida
soovitakse oma loominguga ndidata. Mul oli valida mitme suuna vahel.
Voisin minna arhiiviga tootamise teed, kus oleksin koostanud néitused
valdavalt arhiivimaterjalidest. Otsustasin siiski, et mulle sobib mangulisem
lahenemine. Kasutasin ka arhiivimaterjale, kuid tlekaalukalt stinteesisin
neist uued teosed. Vajadusel rakendasin kvalitatiivse uuringu meetodeid.
Liikusin aina suurema tldistuse poole. Uurimistee alguses, kui valdkonnast
on vahe teada, tuleks tungida detailidesse, milleks sobivad konkreetsed
meetodid nagu intervjuud ja nende analis, valitoo, etnograafilised
meetodid jne. Hiljem saab kogutud info juurde korduvalt tagasi tulles luua
uusi seoseid ja eripalgelisi loomingulisi kasitlusi.

Kangelase maskuliinsus on tillekultuuriline nahtus, millest tuleneb,
et kangelase positsioonis on enamasti mees. Kangelaserollis naisi
voidakse tolgendada maskuliinse, naeruvaarse, tlliseksuaalsena voi siis
tldse mitte naisi selles rollis margata, sest neid on harjutud nagema
ohvrite, emade, piihakute voi langenud naistena. Valitseb dualistlik
maailmapilt, kus naiselikkus seostub passiivsuse ja negatiivsusega ning
mehelikkus aktiivsuse ja positiivsusega. Kangelaslikkuse ja naiselikkuse
diskursustel puudub kokkupuutepunkt. Kultuur, traditsioonid, poliitika ja
argimotlemine on omavahel seotud ja mojutavad teineteist vastastikku.
Seepdrast ei ole hea, kui naised ptsivad pidevalt ohvrirollis, taastootes

487 Tiina-Mall Kreem, 19. sajandi ajaloopildid, 1k 7.
488 Samas, 1k 9, 23.

489 Samas, lk 8.

490 Samas, 1k 9.
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aegunud naisekuvandit, kus nad olid tdepoolest ainult eestkostetavad,
oigusteta olendid.

Uurimuse teoreetilises osas vaatlesin kangelannakuvandit
kolmel tasandil: kohalikus miitoloogias, ndukogude ajal ning kaasajal.
Miitoloogilises kontektis oli kesksel kohal kive kandev naishiid. Lahemalt
kasitlesin Tollu naise Pireti kuvandit. Jareldasin, et kuigi eesti suuline
parimus on vahendanud lugusid kangelannadest, kel meestega vordne
ramm ja sarnane kditumine, on seda hilisemates, sh populaarsetes
kasitlustes ignoreeritud. Eesti miitoloogiat ei ole veel feministlikust
aspektist pohjalikumalt uuritud ega ptttud seda kaasaegset naiserolli
silmas pidades timber konstrueerida.

Noukogude ajal vois saada kangelaseks tehtud to6 eest. Suhtumine
naistesse, kes palvisid kangelasetiitli pollutoomasinatel tootades, on sageli
halvustav ja naeruvéadristav, mis ilmselt tuleneb asjaolust, et naistraktorist
kui mark meenutab noukogudeaegset punapropagandat, mis on
eestlaste jaoks vigivaldne ja vooras. Ideoloogia varjus on aga reaalsed
tiksikjuhtumid, naised, kes tegelikult elasid ja tootasid. Noukogudeaegseid
to0kangelannasid on ndhtud tanapaevastes késitlustes pelgalt stisteemi
ohvritena. Puudsin oma uurimusega néidata, et ohvrikuvand on liiga
tthekilgne ja pakkuda uusi vaatenurki ndukogudeaegse naisekuvandi
moistmisel. Elmina Otsmani juhtum nditas, et voimu poolt konstrueeritud
kangelanna kuvand voib langeda kokku inimese ettekujutusega
ideaalminast. See ei tdhenda, et isik teadlikult kehtivat korda propageerib,
vaid ta pigem kasutab enese avamiseks kattesaadavaid vahendeid ja
kaibivat keelt. Naitustel tegelesin Elmina Otsmani ja teiste endiste
naistraktoristidega maludiskursuse, nn naiste haélega. Kesksel kohal olid
meenutused, isiklikud ldbielamised ja monumendi ehk malukohana Elmina
Otsmani nimelise kombaini terapunker, mis oli imberkonstrueeritud
UFO-ks. Kirjutasin naiste ajalugu labi kunstipraktika.

Leidsin, et naist ei suudeta veel ndha sama tosiseltvoetava kangelasena
nagu meest. Uurimuses tuli esile naiste endi vajadus oma tegevust
pohjendada ning maskuliinseks peetaval alal tegutsedes oma naiselikkust
»koigest hoolimata“ sdilitada ja rohutada. Samas tuli vdlja naiste tugev
sisemine tahe olla maskuliinsel erialal meestest parem. Seda saab seletada
naiste positsiooniga tihiskonnas, kus neil on enamasti teisejarguline roll ja
seetottu vajadus end toestada, saavutamaks autoriteeti ja ka materiaalset
kindlustunnet, mis viiks suurema enesekindluseni.

Kaasaega joudes teostasin juhtumiuuringu, mille keskmeks oli Hollandi
kulturist, amatsoon Maria Wattel. Hoolimata feministlikust maailmavaatest
tundis ka tema vajadust oma naiselikkust rohutada. Kulturismi ajaloost
on teada, et kuigi naised suutsid oma keha vormida sama edukalt nagu
mehed, ei mojunud nad enam n-0 naiselikult, mistottu sellest valdavalt
loobuti ja naistele tehti voistlemiseks teised reeglid.
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Elmina Otsmani ja Maria Watteli tthisjooneks on korgem missioon
innustada teisi naisi iseseisvusele ja julgusele tegelda meeleparase alaga
ka siis, kui seda peetakse maskuliinseks. Molemast naisest kujunesid juba
eluajal ikoonid ja rollimudelid. Maria Watteli juhtum viitab ka miitoloogiale,
sest ta on omaks votnud nimetuse amatsoon. Wattelile on ptititud
omistada ka seksuaalsuse teemat, mis on naiste puhul tavapraktika,
kinnitades oletust, et naistel on raske kangelasena esile tulla, ilma et neid
nahtaks seksuaalobjektina. Sellest 1ahtus ka osa mu kunstipraktikast,
kus sooritasin kangelastegusid palja tilakehaga voi pollega, millel oli
Taaveti alasti keha kujutis. Elmina Otsmani kasitluses tombasin paralleele
Noukogude Liidu esimese naistraktoristi Pasa Angelina ja Lydia Koidula
vahel. Pasa Angelina nimelist auhinda hakati naismehhanisaatoritele
valja andma 1973. aastal ja uurimusest selgus, et see auhind oli saajetele
kaalukam kui nii monigi teine todkangelaslikkuse orden. Molemad
legendaarsed naised on seotud drkamisajaga: Lydia Koidula Eestis seoses
kultuuri oitsenguga ja Pasa Angelina Venemaal seoses sellega, et naised
said ligipaasu traktorirooli, aga traktor oli tol hetkel maaelu progressi ja
maanaiste iseseisvuse simbol. Seega saab radkida kahest pohimotteliselt
sarnasest ikoonist, mis td0tavad erinevates thiskonnagruppides.

Murran oma uurimusega soostereotiitipe, ndidates, et joulisus ja
masinad ei ole vaid meeste parusmaa. Kangelaslikkus, mille tunnused
on joud, julgus ja missioon muuta maailma on seni seostunud
maskuliinsusega. Siia liigitub ka julgus teha midagi, millele voib jirgneda
tthiskonna hukkamoist. Ometi on paljud naised sedalaadi tegudega silma
paistnud ja oma t60s kirjeldan vaid osakest neist. Pole pohjust pidada
mingit laadi kiitumisjooni ja vastavalt kdituvaid naisi mehelikeks. Sama
kehtib ka imberpoordult: mehi midagi naiselikuks peetavat praktiseerimas
(lasteaiakasvatajad voi poetajad) voib ndha kui méassajaid, veidrikke ja
vastuvoolu ujujaid. Antud uurimuses keskendusin siiski naiskangelastele.

Kas naisel on voimalik olla kangelane ja padseda samal ajal maaratlusest
maskuliinse-feminiinse skaalal? Need kisimused liiguvad efemeersel alal,
kus on voimatu anda konkreetseid valmislahendusi. Kunstniku-uurimuse
eesmark on tekitada diskussiooni ja mangida ootamatute kuvanditega, kust
saab edasi minna juba sisukama diskussioonini, mis voib ajapikku kaivitada
muudatused polvkondade maailmapildis.

Nagu kirjeldasin peatiikis 3.1, siis vajadus uue aktiivse naisekuvandi
jarele tekkis juba revolutsioonilisel Venemaal. Késu korras suuri
muutusi labi viia on raske, mistottu on naisekuvand jaanud valdavalt
seksualiseerituks ja passiivseks. Tanapaeva laanelikus tthiskonnas voib
kohati ndha pluralismi, kus aktsepteeritakse erinevusi ning tihe suure
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idealistliku naisekuvandi asemel on neid palju.*' Pilt muutub siiski

kohe, kui vaadata reklaame ja popkultuuri, kus koomiksites ja filmides
moodustavad enamuse tleseksualiseeritud kangelannad ja vanematele
naistele filmirolle peaaegu ei anta. Noorus, ilus ja seksuaalsus on ideaalid,
mida reaalselt taastoodetakse ja sallivus erinevuste suhtes jaab esialgu
inimoiguslaste ja feministide niSiks.

Minu doktoritdo on olnud nagu kangelanna teekond ajas. Nelja aasta ja
nelja nditusega olen labinud tee miitoloogiast tinapieva. See ei ole olnud
lihtne, kuid nagu on 6elnud Pasa Angelina: ,Meie polvkond pole otsinud
endale kerget leiba ja kergeid teid!“*%

491 Vt niiteks ilekaaluliste aktsepteerimine: The fat acceptance movement https: //
en.wikipedia.org/wiki/Fat_acceptance_movement voi tiidrukute pildistamine neile
loomuomases kontekstis, nende nitamine iseseisvate ja tugevatena: Kate. T. Parker.
Strong is the New Pretty https: //katetparker.com/ (vaadatud 14.10.2017).

492 Rutt Hinrikus, Eesti rahva elulood. Sajandi sada elulugu I osa, Elmine Otsman.
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WOMAN AS A HERO



This doctoral dissertation examines the image and concept of the
heroine. History is written by men and about men. Women have been
disempowered and their deeds have been marginalized or silenced
altogether. In feminist writing there is a term “herstory”, referring to

this erasure of women from history and women’s lack of a speaking
position. What herstory means in practice is that women are inserted
into “great history” in a position equal in value to that of men. In many
countries gender equality laws have not changed the position of women as
effectively as many people would have hoped. Women are still diminished,
over sexualized, victimized and it is difficult to see them in a heroic role.
The purpose of my research is to explore the possibilities for women to
come across as heroes and to experiment with how to express this by
means of contemporary art. I provide insight into the subject through
artistic research and textual analysis.

My approach to heroism recognizes in women features which have
been considered masculine - the sense of honor, bravery, physical
strength, prizing one’s gifts and abilities, showing all the emotions
including those coded “masculine”, such as anger, the sense of a greater
social mission and functioning as a role model for other girls and women. I
give a brief overview of Estonian feminist contemporary art and show how
artists have used historical sources in order to shed light on gender roles.
I analyze the effect of different methods of art practice and explore how
women have been depicted in Estonian myths. There have been strong
female giants, but we don’t know much about them nowadays. I also
analyze the concept “images of history” (in Estonian ajaloopildid) in order
to broaden understandings of heroic female images in western culture.
There are clear canons of how artists depicted positive heroes and how
they depicted negative heroes, including people of lower social class.

Artistic endeavors based on historical topics have been conducted
since Antiquity, but such work flourished in the 19th century, during the
development of historical science.* Tiina-Mall Kreem has suggested
that such artistic work be termed “images of history”, a concept first
proposed by historian Ea Jansen in 1993. According to Kreem, using
the term “images of history” would lift art based on historical topics to
equal stature with the historical novel and play.*** Previously, “historical
painting”(in Estonian ajaloomaal) has been used, and when necessary
extended to other media. However, this is problematic, since in Estonian,
the word maal is restricted in meaning to a painted image, and does not

493 Tiina-Mall Kreem, 19. sajandi ajaloopildid. Uurimisseis ja —-perspektiiv Eestis. - Kunstnik
ja Kleio. Ajalugu ja kunst 19. sajandil. Eesti Kunstimuuseumi toimetised, Kadrioru
Kunstimuuseum, 2015, p 7.

494 Ibid, pp 9, 23.
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extend to drawings, prints, engravings etc.*®> A second problem with the
term “historical painting” is that it signifies the representation both of
realistic events and mythological or religious (idealistic) ones without
making a distinction between them.**® Nevertheless, I am not convinced
that the term “images of history” can rescue us from the melding of reality
and irreality. Images of history are - sometimes more, sometimes less a
congeries of the artists’ attitudes, prejudices and beliefs, where there is no
clear line between specific events, mythology and religion.

From the standpoint of the historical image, it was natural to choose
the topic of the heroine for my doctoral work, particularly since it
is in harmony with my feminist world-view. The question of how to
use historical materials in artistic practice depends on the goal of the
representation. I had several approaches to choose from. [ could have
pursued archival research, using materials I found in the archives as the
basis of my exhibitions. Nevertheless, I preferred a more playful approach.
Though I did use archival materials, but mostly I created new syntheses
from them. As required, I also used qualitative research methods. I moved
from the specific to the general. At the beginning of one’s research
journey, when one knows little about the area, it seems most appropriate
to investigate details, using practical methods such as interviews and
their analysis, fieldwork, ethnographies. Later on, one can return to the
gathered material with new perspectives, forming new connections and a
variety of artistic interpretations. I produced three art exhibitions on my
research topic:

The Heroine’s Journey*”’

The Path of the Strong*®

Happy Women’s Day!*%

I continued with the topic and in 2017 opened an exhibition “Woman
as a Hero” at Valga Museum.>®® During the exhibition I organized a
symposium where the speakers gave presentations about heroic women
and heroism among women.

The masculinity of the hero is a pancultural phenomenon, and thus
a man is most often in the hero’s role. Women who take the hero’s role
can be interpreted as masculine, ridiculous, or oversexed; alternatively,

495 Ibid, p 8.

496 Ibid, p 9.

497 Fideelia-Signe Roots, The Heroine’s Journey http: //fideelia.future.ee/artwork /phd/
heroine.html

498 Fideelia-Signe Roots, The Path of the Strong http: //fideelia.future.ee /artwork /phd/
strongs_path.html

499 Fideelia-Signe Roots, Happy Women’s Day! http: //fideelia.future.ee /artwork /phd/
happy_womens_day.html

500 Fideelia-Signe Roots, Woman as a Hero http: //fideelia.future.ee /artwork /phd /woman_
hero.html
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a woman who takes this role may not even be noticed, as it has been
customary to see women as victims, mothers, saints, or fallen women.

The prevalent world-picture is a dualistic one, in which femininity

is associated with passivity and negativity, masculinity with activity

and positivity. There is no contact between discourses of heroism

and femininity. Culture, traditions, politics and everyday thinking are
connected among themselves and influence each other. Therefore women
continue to maintain the role of victim, re-producing an obsolete image of
femininity, in which women have no rights and have to be spoken for.

In the theoretical part of my research I examined the image of the
heroine on three levels: local mythology, the Soviet era, and contemporary
culture. In the mythological context the female giants carrying stones was
at the center centre. I focused on the image of Piret, the wife of the giant
Toll. I came to the conclusion that although Estonian oral tradition has
transmitted tales about heroines equal in strength and similar in behavior
behaviour to men, this fact has subsequently been ignored, in both scholarly
and popular texts. Estonian mythology has yet to be thoroughly researched
from a feminist perspective, nor have serious attempts been made to
refashion and reconstruct contemporary women'’s roles accordingly.

In the Soviet era it was possible to become a hero as a result of the
work one had done. Attitudes toward women who achieved the title
“worker-hero” through their work with agricultural machinery were
often derogatory and ridiculing, most likely because the woman tractor
driver was regarded as a sign of Soviet-era communist propaganda, and
for Estonians this was violent and culturally alien. However, behind the
ideology there are real individuals, women who really did live and work. In
post-Soviet discourse, the Soviet-era work heroines have been regarded
only as victims of the system. I have tried to show in my research that
this victim-image is one-sided, and I have proposed new perspectives for
understanding Soviet-era images of women. The case of Elmina Otsman
showed that the heroine-image constructed by the regime can coincide
with a person’s own image of their ideal self. This does not mean that the
person knowingly or deliberately supports the existing regime. Rather,
she uses available means and a common language to discover herself, her
abilities, and her potential. In my exhibits I was concerned to show Elmina
Otsman and other former women tractor drivers through the discourse
of memory, that is “history with a woman’s voice” In the centre were
memories, personal experiences, and a “site of memory’, that is the iron
bunker of the combine harvester named after Elmina Otsman, which I
reconstructed as an UFO. In these ways I wrote women’s history through
artistic practice.

I found that it is still not yet possible to see women as heroes who
can be taken just as seriously as men. In my research I encountered
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women’s needs to justify their activities and, while working in fields coded
masculine, to maintain and emphasize their femininity “despite it all”.
However, women expressed their strong inner will to perform even better
than men in a so-called masculine field of work. This can be explained

by the social position of women; since they are usually in a secondary
role, they have a need to prove and assert themselves, in order to achieve
authority and a sense of material security, which in turn will result in
increased self-confidence.

In the third level of my research, which concerned contemporary
times, I conducted a case study focused on the Dutch bodybuilder and
Amazon Maria Wattel. Despite her feminist world-view, she also felt the
need to stress her femininity. We know from the history of bodybuilding
that though women were just as capable of shaping their bodies as
men, when they did, they no longer seemed feminine. Therefore most
women decided against it and different rules were drawn up for women
competitors.

The feature common to Elmina Otsman and Maria Wattel is their
perceived higher mission to inspire and encourage other women in
their pursuit of independence and the courage to pursue the work
that interested them even if it was considered masculine. Both women
became (or have become) icons and role models. Maria Wattel’s case has
the additional dimension of mythology, since she has adopted the self-
designation “amazon”. Attempts have been made to attribute sexuality
to Wattel - common practice in the case of women, confirming the
hypothesis that women have more difficulty emerging as heroes without
being regarded as sexual objects. My artistic practice found a point of
departure here; I performed heroic deeds with my upper body naked, or
wearing an apron depicting the naked body of the Biblical hero, David. In
my investigation of Elmina Otsman I drew parallels between the Soviet
Union’s first woman tractor-driver Pasha Angelina and the iconic Estonian
19th century woman poet Lydia Koidula. The Pasha Angelina award was
conferred to women mechanical workers starting in 1973, and my research
showed that this award bore greater weight for its recipients than any
other work-hero’s title. Both legendary women are connected with the
eras of national awakening: Lydia Koidula with the flowering of Estonian
national culture, and Pasha Angelina with women’s access to the tractor-
driver’s seat in Russia at a time when the tractor was the symbol of
agricultural progress and the independence of rural women. Therefore it
is appropriate to speak of two basically similar icons working in different
social groups.

Artistic research makes it possible to test the research subject and
situations through performance, happening and many other techniques.
The way that women tractor drivers describe their job inspired me to
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train for a forklift operator certificate and to work in a storehouse. My
study has showed that the wall between physical and mental work is not
that thick. Our society should not hold on to dualism, separating working
class from highly educated class because it is just as limiting as separating
people by the gender, race or nationality. Also, during my PhD study I took
a turn to an ecofeminist position. The main concept in that worldview

is the fight against speciesism, where one being is seen as superior to
another based on his/her species. Human beings are regarded higher

in value than animals but dualism (from the human viewpoint) occurs

also among animals. There are pets, whose people regard them as their
friends, while are other animals are kept for their meat, milk, eggs, wool
etc. Ecofeminism is not the focus of this research but it is going to be
important for my artistic development in the future.

With my research I break down gender stereotypes showing that
strength and machines are not masculine territory alone. Heroism,
characterized by strength, courage, and a mission to change the world
has heretofore been linked with masculinity. In the same category is
the courage to do something that may be denigrated or condemned by
society. And yet there are many women who have shown themselves
capable of similar deeds; in my research I have only been able to consider
a small number of them. There is no reason to mark certain kinds of
behavior and women who engage in them as “masculine” The reverse is
also true: if men practice behavior that is coded feminine, they could also
be considered rebels, eccentrics or those swimming against the stream.
These questions are located on ephemeral ground, where it is impossible
to find ready-made solutions. The goal of artistic research is to provoke
discussion and play with unexpected images, which can in turn lead to
more substantive discussion. Over time this can activate larger changes in
the world-picture of subsequent generations.

The need for a new, active image of women already emerged in
revolutionary Russia. However, since large-scale changes cannot be
made on command, the dominant image of women has remained
sexualized and passive. In today’s western society one can occasionally
see pluralism, where differences are accepted and where instead of a
grand, idealistic image of woman, there are many.>® When we consider
advertising and pop-culture where the majority of characters in comics
and films are over sexualized heroines, and where major film roles are
seldom given to older women, the picture changes. Youthfulness, beauty,
and sexuality are ideals, which are continually re-produced, and for

501 See for example the fat acceptance movement https: //en.wikipedia.org/wiki/Fat_
acceptance_movement and Kate. T. Parker’s photographs on Strong is the New Pretty
https: //katetparker.com/
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the time being, tolerance of differences is confined to niches of human
rights activists and feminists.

My doctoral work has been like the journey of a heroine in time. In
four years and four exhibitions I have traversed the path from mythology
into contemporary social reality. This has not been easy, but as Pasha
Angelina put it, “Our generation has not sought easy bread and easy
pathg!502

502 Rutt Hinrikus, Eesti rahva elulood. Sajandi sada elulugu I osa, Elmine Otsman. Tanapéev,
2000.
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46. Elmina Otsmani nimelise komba




NAINE KUI KANGELANE




47. ,Amatsoonid Maria ja Fideelia“ Foto Fideelia-Signe Roots (2014) 183



184 NAINE KUI KANGELANE



Fideelia-Signe Roots on kunstnik. Ta on
16petanud Tartu Ulikoolis maalieriala (1999) ja
Eesti Kunstiakadeemias interdistsiplinaarsete
kunstide magistrantuuri (2007). Aastatel 2013-
2017 teostas Fideelia Eesti Kunstiakadeemia
doktorantuuris loomingulist uurimistood
,Naine kui kangelane*. Opingute ajal (2014-2015)
osales Fideelia kursusel ,Queer Abilities and
Rudimentary Bodies“ Amsterdami tlikoolis
(Amsterdam School for Cultural Analysis).
Fideelia on esinenud nii kodu- kui valismaistel
naitustel alates 1997. aastast, tootanud
muuhulgas performance’i ja videozanris ning
palvinud mitmeid filmiauhindu. 2017. aastal
noorteadlaste kolme minuti loengute konkursil
,leadus kolme minutiga“, mida korraldas
Teaduste Akadeemia, valiti voitjaks teiste seas
Fideelia-Signe Roots teemaga , Naistraktorist

- poeetiline kangelane®. Fideelia kunstipraktika
on seotud aktivismi, sekkumise ja ootamatute
kisimuste tostatamisega tihiskonnas. Ta osutab
unustatud teemadele ja murrab stereotuupe.
Fideelia on olnud tegev Eesti Kunstiakadeemia
oppejouna ning Tallinna Vangla kunstiopetajana.
Ta on Eesti Kunstnike Liidu liige.
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